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Frankfurt, 14. September 2004

Sehr geehrte Frau Connemann,

ich bedanke mich herzlich fir Ihre Einladung zu der Offentlichen Anhorung am 27.
September 2004 zum Thema ,,Instrumente der mittelbaren Forderung von
KUnstlerinnen und Kinstlern®.

Sie hatten mich gebeten, zu einigen Fragen vorab Stellung zu nehmen und ich
komme dieser Bitte gerne nach, hoffe aber auf Ihr Verstandnis, daB dies nur sehr
rhapsodisch sein kann und daB ich mich beschranken werde quf das Feld von
Musikerinnen und Musikern im Bereich der sogenannten E-Musik.

1. Wie hat sich die Kultur als Arbeitsmarkt in den vergangenen 10 Jahren in ihren
jeweiligen Sparten entwickelt2

Im Bereich der klassischen Musik ist auf der einen Seite ganzsicherlich zu
beobachten, daB es einen SchrumpfungsprozeB im Angebot gibt (Orchester sterben,
Konzertreihen werden eingestellt, Opernh&user werden geschlossen), aber
andererseits gibt es ein erheblich gewachsenes Angebot an gut ausgebildeten
Instrumentalisten, die in diese Orchester dréngen und fUr die es keine Nachfrage
gibt. Ganz zweifellos ist das ganz allgemeine Niveau der Ausbildung bei
Orchesiermusikern erneblich gestiegen, wobei sich diese Bemerkung insbesondere
auf ihre instrumentalen Fertigkeiten, nicht unbedingt auf die Ausbildung einer
kUnstlerischen Gesamtpersénlichkeit bezieht. Nicht selten erhalten Orchester
zwischen 100 und 200 Bewerbungen auf eine freie Orchester-Stelle und man fragt
sich, was jene machen, die mit ihren Bewerbungen nicht zum Zuge kommen. Der
Arbeitsmarkt hat selbstversténdlich darauf reagiert und es fallt auf, daB mehr und
mehr privat organisierte Ensembles sich bilden, kleine und gréBere, die versuchen,
sich mit nicht festangestellten Musikern auf dem hart umk&mpften Musikmarkt zu
bewdhren.
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2. Welche Entwicklungsperspektiven sind fUr die Zukunft abzusehen?

Die Perspektiven sind zweifellos dUster. Die &ffentliche Férderung wird weiter
schrumpfen und wenn nicht zunehmend groBzugige Anreize entwickelt werden, um
die privaten Initiativen der Unterstitzung von Kultur zu belohnen, dann werden die
Aussichten noch dusterer aussehen. Die generelle Haltung, die sich in Deutschland
nicht nur beim Musikpublikum entwickelt hat, ist eher so zu beschreiben, daB die
hohe Steuerlast, die der Burger subjektiv empfindet, nicht geeignet ist, die
Steuerburger zu zusatzlichen mézenatischen Handlungen zu motivieren. Der
offensichtlich nicht vermeidbare Abbau an Kunstférderung mu3 Hand in Hand
gehen mit der Entwicklung von ,Incentives" zu mézenatischen Taten.

3. Welche Organisationsformen kUnstlerischer Arbeit haben sich auBerhalb des
institutionalisierten Kunstbetriebes (Theater- und Kulturorchester) in den letzten Jahren
entwickelt?

Es gibt zahlreiche Ensembles fur Neue Musik, von denen allerdings nicht wenige
+Lusatzbetriebe" zu Orchesteraktivitaten sind, dal heiBt, von Musikern in fester
Anstellung bei anderen Orchestern betrieben werden. Sehr positiv zu bewerten sind
auch die immer zahlreicher werdenden AktivitGten im Bereich der Alten Musik und
anderen Kammermusikensembles. Es ist zweifellos so, daB die sich verengende
Marktlage zu einem erfreulichen musikalischen Tatendurst gefohrt hat, der allerdings
dkonomisch eher mit Selbstausbeutung denn mit einer erfUilten und auskbmmlichen
KUnstlerexistenz zu tun hat.

4. Mit welchen MaBnahmen kann der kUnstlerische Arbeitsmarkt geférdert werden?

Im Bereich der Musik sind dies immer noch die MaBnahmen der unmittelbaren
Forderung von Musikkultureinrichtungen. Doch wird es in Zukunft immer wichtiger
werden, jene Einrichtungen zu unterstUtzen, die Musikveranstaltungen regeimdagsig
oder auch nur gelegentlich durchfUhren und diesen die Méglichkeit zu verschaffen,
diese zu finanzieren. Diese UnterstUtzungsleistungen haben auch erhebliche
wirtschaftliche Sekuddareffekte, die nicht zu vernachlassigen sind.

5. ,Interessenkonflikte zwischen den Verwertern von Kunst und den
Urhebern/interpreten.”

Zu dieser Frage kann ich wenig beitragen. Allerdings ist sie sehr entscheidend , wenn
man bedenki, dafl ein GroBieii der Einnahmen im Bereich der klassischen Musik bei
der GEMA von Komponisten wie Rachmaninow und Richard StrauB3 geliefert und
verteilt wird und dal’ in diesem Bereich so bald die Schutzzeiten vorbei sind,
unvorhersehbare Einbriche zu erwarten sind. Ich habe nicht den Eindruck, daf diese
Perspektiven voll Gbersehen werden.

6. Wie werden Kunstler auf die angespannte Situation auf dem Arbeitsmarkt Kunst
und Kultur wahrend ihrer Ausbildung vorbereitete

Nach meinen Erfahrungen véllig ungenigend. Es tate wirklich not, da an den
Hochschulen fir Musik (beispielsweise) Vorlesungen und Seminare angeboten
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wurden, die die unglaublich komplizierte Existenz eines freischaffenden Kinstlers ,
aber auch eines angestellten Musikers erkennbar werden lassen. Im Bereich der
Musik ist der Druck auf die Musiker so groB, sich zu fingerfertigen Akrobaten
auszubilden, daB nicht nur das Leben, also die Existenzbedingungen des
freischaffenden KUnstlers vergessen werden, sondern auch vielfach der Aspekt, daf3
Musik nur ein Teil einer kultur-haltigen Existenz sein kann.

7.In welchem Alter und auf welche Weise sollte die gezielte Férderung von Kinstlern
einsetzen und wer sollte sich an den FérdermaBnahmen beteiligen?

Dies kann nicht fr0h genug geschehen. Zentrum solcher Ausbildung sollten die
Schulen und Musikschulen bleiben. Aber zunehmend sind auch mehr die etablierten
Musikeinrichtungen (Opernhdauser, Kulturorchester) gefordert, sich an solchen
FoérdermaBnahmen zu beteiligen und vor allem um Ausgleich dafUr zu schaffen, daf
die geborgene Kulturvermittlungsinstanz eines burgerlichen Familienmilieus in den
letzten Jahrzehnten zunehmend ausgefallen ist.

8. Inwiefern muB bei der KUnstlerférderung zwischen Hochbegabten- und
Breitenférderung unterschieden werden?

Dies ist eine Selbstverstandlichkeit. Die Liebe zur Musik kann auch beim allgemeinen
Publikum nur dadurch geférdert werden, daB musikalische Grundausbildung
ernstgenommen wird, ganz gleich, ob sie zu einer Berufswahl im Bereich der Musik
fuhrt oder nicht. Die Eliteférderung darf sich nicht auf die Vermittlung von
instrumentalen Fertigkeiten beschranken, sondern diese muB3 die Musik insgesamt im
Visier haben, denn nur so kommen Uberzeugende Interpretationen zustande, die
denn auch ein Publikum zu begeistern vermégen und damit das Fortleben der Musik
sicherstellen.

9. Welche mittelbaren FérderungsmaBnahmen erachten Sie fUr sinnvoll, um die
wirtschaftliche Situation von Kinstlern wéhrend ihres Berufsiebens zu verbessern?

Wie oben bereits angedeutet, gibt es zahllose indirekte Mdglichkeiten, das
Musikleben zu bereichern und Musik an Orten wirksam werden zu lassen, an die man
pisher gar nicht dachte. Dies geschieht bereits in vielfdltiger Form. Solche Akfivitaten
zu identifizieren und gezielt zu unterstUtzen, halte ich fUr die geeignetste Form der
mittelbaren Férderung von Musikerinnen und Musikern.

Ilch heffe, dafl diese ersten, senr kursorischen Bemerkungen bei Ihnen zu weiteren
Fragen fUhren und freue mich auf die Diskussion mit ihnen am 27. September in Berlin.

Mit den besten GriRen

GL«%M(

Or. Elmar Weingarten




