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Der Verband Deut scher Drehbuchautoren e.V. nimt im Fol genden zu den
Fragen gerne Stellung:

l. Grundsatzliche Fragen zum FFEG

(1) In 8 1 FFG heildt es: ,Die Filmférderungsanstalt (FFA) fordert ... die Struktur der deut-
schen Filmwirtschaft und die kreativ-kiinstlerischen Qualitat des deutschen Films als
Voraussetzung fur seinen Erfolg im Inland und Ausland.”

Das FFG zwischen Wirtschaftsférderung und Kunst- bzw. Kulturférderung —
bitte erlautern Sie lhr Verstandnis des FFG. Wo erkennen Sie den Schwerpunkt der
FFG-Forderung? Wie bestimmen Sie den Zusammenhang zwischen beiden Aspekten?
Welche Konsequenzen ergeben sich daraus fur die Gewichtung der Forderung und die
Besetzung der FFA-Gremien?

Die letzte Novellierung des FFG hat bereits w chtige neue I nmpul se
geset zt, insbesondere, was die Einbeziehung der kinstlerischen

Ur heberi nnen und Urheber in Entschei dungsprozesse angeht. Filmi st

Kul tur- und Wrtschaftsgut in einem D ese beiden Aspekte sind nicht
al s Wderspruch zu sehen, sondern sind die Voraussetzung daf ir, dass
deutsche Filne imnationalen wie i minternational en Wettbewerb Erfol g
haben.

Di e Ei nfdhrung des Deutschen Filnfdrderfonds stellt eine erhebliche
Unt erst it zung fir die deutschen Produzenten dar. Wr erwarten eine
substantiell e Erhdhung bzw. Verbesserung der Drehbuchf drderung und
wei t ere drehbuchf 6rdernde MaRBnahnen, die ein vergleichbares Signa
setzen fur die deutsche Autorenlandschaft — der vorliegende Entwurf
enthalt schon viele MaRnahnen, die die Autoren bzw die

St of fentwi ckl ung unterstitzen. Dies ist kein Sel bstzweck, sondern ist
zum Nut zen all er an der Fil nproduktion in Deutschland Beteiligten

i nsbesondere der Produzenten, denen in der Folge qualitativ
hoherwertige Stoffe in groRerer Anzahl zur Verfilgung stehen werden.

Die Grem en, insbesondere auch der Verwal tungsrat und das Prasidi um
sollten eine Zusammenset zung aufwei sen, die alle i mEntstehungs- und
Ver mar kt ungsprozess eines Filns beteiligten Akteure wi derspiegelt.
Das betrifft insbesondere die Autorinnen und Autoren, denn das
Drehbuch ist die Gundl age und der Ausgangspunkt jeglicher

erfol grei chen Fil nproduktion (siehe auch 2).

Im Ubrigen sollte die Besetzung der Untergrem en nach rein fachlichen
CGesi cht spunkten erfol gen. Wer versteht etwas von dem Bereich der
j ewei | i gen Konmi ssion? Wer hat Erfahrung?
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G eichzeitig sollte i mAuge behalten werden, die Gemen auch in
angenessener Relation mt Vertretern jiungerer Altersgruppen zu
beset zen, denn imrer noch besteht ein grofler Teil des Publikuns aus
Jugendl i chen und jungen Menschen, deren Geschmack und Asthetik sich
von der der &lteren unterscheidet.

I m Zusammenhang nmit 81 steht 82: unseres Erachtens ist es sinnvoll
und notwendi g, bei 8 2.1 ,kreativ-kunstlerische Leistung" — auch in
H nbl i ck auf Brissel! — zu ergénzen.

(2) Mit der letzten Novelle des FFG wurde eine starkere Mitwirkung der ,Kreativen® in
den Gremien eingeflhrt.

Wie bewerten Sie diese Neuerung im Ruckblick? Welche Erfahrungen haben
Sie gemacht?

Der Blickw nkel der Kreativen unterscheidet sich naturgemal3 von denen
anderer Verbandsvertreter. Die eingereichten Drehblcher, Besetzungs-
und Vi sual i si erungskonzepte werden von und mt den Kreativen

erstellt. Sie haben ein Know How, das die Di skussion zum Nutzen Aller
aber vor allemder Forderung mt fundierten Argunenten ausstattet,
gerade in demso wichtigen (fur alle Komm ssionen, auch und vor allem
di e Vergabekomm ssi on) Bereich der Dramaturgie. Kreative gehdren
definitiv in die Entschei dungsgrem en.

Zudem hat sich seit der letzten Novellierung gezeigt, dass sich durch
di e Berufung der Kreativen in den Verwal tungsrat di e Thenenkrei se und
di e Lebhaftigkeit der Di skussionen zum Nutzen aller Branchenteil -
nehmer vergroBRert, und di e Tragfahi gkeit der Ergebni sse verbessert
haben.

3) Die 88 3 — 8 regeln die Zustandigkeiten und Zusammensetzungen der FFA-Organe
und -Kommissionen.

Ware es sinnvoll, das Prasidium insgesamt aus der Mitte des Verwaltungsrates
zu wahlen?

Cenerell ist es wichtig, dass das Prasidiumdie verschi edenen
Stroénmungen des Verwal tungsrates wi derspiegelt, zumal die

Ent schei dungsfill e sich durch die Novell e des Gesetzes eher noch
vergroRert. Der nonentane Zustand fihrt imrer w eder zu heftigen

Di skussi onen i m Verwal tungsrat, da sich eine Reihe von Verb&nden im
Préasi diumnicht vertreten fuhlt. Dies gilt insbesondere fir den
Bereich der ,kulturell” orientierten Verbande.

Konkret schlagen wir vor, ein Mtglied aus dem Berei ch Drehbuch/

Regi e/ Kur zfi | m (Ver band Deut scher Drehbuchaut oren, Bundesver band

Regi e und AG Kurzfilm aufzunehnen, damit auch deren fiur die

Entwi ckl ung der Filmirtschaft in Deutschland unverzichtbaren

kiunstl eri schen Anséatze in di e Entschei dungsfindung des G em uns

ei nflielBen. Un das Prasidiumnicht unnotig aufzubl &hen, schlagen w r
vor, dass die Berufsgruppe, die den Vorsitzenden des Verwal tungsrates
der FFA stellt, kein weiteres Préasidiunsmtglied stellen darf.
Dadurch wird auch ei ne Ungl ei chgewi chtung zwi schen den Ber uf sgruppen
ver m eden.
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(4) Seitdem das FFG 1968 in Kraft trat, liegt der Fokus der Forderung auf dem ,Produkt
deutscher Kinofilm“ bzw. auf seinen Herstellern. Insbesondere die technischen und
medienwirtschaftlichen Veré&nderungen sowie ein parallel dazu sich wandelndes Me-
diennutzungsverhalten haben dazu gefihrt, dass das Kino als Abspielstatte fur den
deutschen Film in eine schwierige Situation gekommen ist.

Ist es also an der Zeit, den Schwerpunkt der Forderung in Richtung Kino zu
verschieben?

Neben der St éarkung der Stoffentw cklung halten wir auch die vorge-
sehene erweiterte Forderung der Abspielstatten fur sinnvoll und
unterstutzen di e Anderung, die der Entwurf enthalt.

Wenn wir weiterhin Kinofilnme herstellen wollen, brauchen wir den
Raum in demdieser Filmgezeigt wird: das Kino. Umdiesen zu
erhalten, sollte alles unternomen werden, was nétig ist. Allerdings
darf man dabei die Forderung der Herstellung des Filnms nicht vollig
in den H ntergrund drangen. Denn auch die Anforderung an Fil ne erhdht
sich von Jahr zu Jahr und damt auch die Kosten fir die Herstellung.

(5) Die Erlosanteile in den beiden Verwertungsstufen Kino und Video haben sich im
vergangenen Jahrzehnt stark zugunsten des Videobereichs verschoben. Die neuen digitalen
Anbieter werden diesen Trend noch verstarken.

Halten Sie diese Verlagerung auf spéatere Verwertungsstufen fur
unvermeidlich? Falls ja: Mlsste der Forderauftrag des FFG entsprechend angepasst
werden?

Di e Ki noauswertung bl ei bt fir uns unverzichtbarer Bestandteil der
Auswert ungskette und bedarf weiterhin der substantiellen Unter-
st Ut zung durch das FFG

Di e Verl agerung erscheint uns nur unverneidlich, solange die techni-
sche Entwi cklung sich nur auf die Fol genedi en beschréankt. Wenn es den
Ki nobesitzern gelingt, den Raum Ki no zu noderni sieren und z.B. mt

der Spiele-lIndustrie zu vernetzen, dann besteht die grof3e Chance,

verl orene Publi kunmsschi chten wi eder zurick zu gew nnen

(6) Kinofilmproduktion in Deutschland ist auf das Fernsehen angewiesen. Ohne das
vielfaltige Engagement der Sender in Gestalt von Koproduktionen, Beitrdgen zum FFA-
Aufkommen und zu den Forderetats der Landerforderer waren insbesondere Produktionen
mit grof3en Budgets kaum zu realisieren. Vielfach wird allerdings die damit verbundene
finanzielle Abhéngigkeit der Produzenten vom Fernsehen beklagt, die sich auch in einer
inhaltlichen und &sthetischen Einflussnahme niederschlage (so ist in 8 67b, Abs. 2 FFG
festgeschrieben, dass bis zu 25 % der Senderbeitrage fur ,fernsehgeeignete Filmprojekte*
eingesetzt werden kénnen, um ,die Qualitdt und Publikumsattraktivitdt von deutschen
Fernsehprogrammen zu verbessern.”)

Teilen Sie diese Einschatzung? Falls ja: Welche Moglichkeiten sehen Sie, die
Eigenstandigkeit der Produzenten =zu starken, ohne legitime Interessen des
Fernsehens zu verprellen? Sollte im FFG eine ausdriuckliche Forderung des Kinofilms
festgeschrieben werden?

Ja! Di e scheinbaren Erforderni sse des Fernsehens haben in den |etzten
Jahren zu einer Verarmung visueller Sprache gefuhrt. D e Angst der
Sender vor Neuem und Ungewdhnlichemist grof3. Di e Anforderung,
prinetine-sendefahige Filme zu liefern, tut ihr Uoriges. Al dies

wi derspricht der Anforderung des Publikuns an das Ki no
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Das Fernsehen nutzt das Kino zur Ausbildung von Talent. Damit ist das
legitime Interesse des Fernsehens erfidllt. Wenn das Kino sich fornal

und inhaltlich ,legitinmen’ |Interessen des Fernsehens beugt, nacht es
sich auf Dauer Uberfl Ussig.

Ja. Die Kinoférderung sollte festgeschrieben werden.

(7) Die regelmaRigen FFG-Novellen sind mit Anderungen bei Férderinstrumentarium und
Forderungsanteilen verbunden.

Sollten solche Entscheidungen kiinftig auf der Grundlage einer umfassenden
Evaluierung der Filmforderung des FFG erfolgen, um die Wirksamkeit der ent-
sprechenden Mallnahmen besser bewerten zu kbnnen?

Wr halten di e unfassende und unabhangi ge Eval ui erung des FFG al s
zusét zl i ches Instrunent far sinnvoll, sofern objektive

Erf ol gsmalRst &be fur di e Bewertung der konpl exen Filnkulturw rtschaft
gef unden werden kodnnen

1. Finanzierung der FFA-Férderung/FFA-Einnahmen

(8) Die Einbeziehung neuer Verwertungsformen ist eines der Hauptanliegen der FFG-
Novelle.

Halten Sie das Vorhaben im vorliegenden Entwurf fir gelungen? Stehen Abga-
beverpflichtung und gewéhrte Férderungs- und Mitwirkungsmaoglichkeiten der neuen
Anbieter in einem ausgewogenen Verhdaltnis? Werden kulturelle Aspekte bei den
entsprechenden Férdermaflinahmen angemessen bericksichtigt?

I m GroRen und Ganzen ist das Gesetz gelungen. Di e neuen Anbieter
haben zunéchst nehr Mglichkeiten, als ihnen eigentlich nach ihrem
ei nzuzahl enden Anteil zustehen. Wr hoffen aber, dass sich die neuen
Geschaftsnodel | e durchsetzen und damt in Zukunft nmehr Mttel in die
FFA flielRen.

Was die kulturellen Aspekte angeht, lielRe sich noch an einigen
Schrauben (z.B Festivalliste) drehen

9 Die Pflicht zur Filmabgabe der Kino- und Videowirtschaft ist im FFG gesetzlich festge-
schrieben, die Beitrage der o6ffentlich-rechtlichen und privaten Sender — kiinftig auch der
neuen digitalen Programmvermarkter — werden durch Vereinbarung mit der FFA geregelt.
Die Frage der Gleichbehandlung der Zahlergruppen im FFG und die Frage der
Angemessenheit der Beitrdge kommt bei jeder Novelle erneut auf den Tisch. Die
Forderungen nach Gleichbehandlung und deren Zurtickweisung aus verfassungsrechtlichen
Grunden aufgrund der foderalistischen Struktur unserer Rundfunkordnung stehen einander
nach wie vor unvermittelt gegenuber.

Konnen Sie Uberlegungen beisteuern, wie dieser Konflikt im Einvernenmen geldst
werden kénnte?

b Abgabe oder Abkommen — in jedem Fall nuss der Beitrag der Sender
substantiell sein und in ei nemgesunden Verhdltnis zu den anderen
Bei t r agen st ehen.
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(10) Die privaten Sender leisten den Grofiteil ihres Beitrages an die FFA in Form von
Medialeistungen. Auch die Offentlich-rechtlichen Rundfunkveranstalter haben kurzzeitig
Medialeistungen erbracht.

Wie beurteilen Sie den Beitrag der Fernsehwerbung zum Erfolg des deutschen Films?
Halten Sie regelmé&aRige Medialeistungen auch der oOffentlich-rechtlichen Sender fir
erforderlich?

Wr beurteilen die Ei nfuhrung der Medialeistung als einen Erfolg fir
di e deutsche Filmvrtschaft und sehen sie als unverzichtbare Unter-
st it zung von Verl ei hern und Produzenten bei der Herausbringung von
Filmen in deutschen Filntheatern an. Dariber hinaus hebt die Bewer-
bung deut scher Filne im Fernsehen das | mage des deutschen Fil ns
generisch imVergleich zu ausl andi schen Filnen. Wr halten deshal b
regel maRi ge und substantielle Medial ei stungen sowohl der privaten

wi e auch der offentlich-rechtlichen Sender fur erforderlich.

(11) Eine grol3e Kinokette zahlt seine Abgabe fiir 2007 und auch in diesem Jahr nur unter
dem Vorbehalt des ausstehenden Urteils des Bundesverwaltungsgerichtes beztiglich der
anhangigen Klage einiger Kinobetreiber gegen das FFG — mit massiven Auswirkungen auf
Haushalt und Fordergeschéft der FFA.

Wie beurteilen Sie diesen Vorgang? Sehen Sie den dem FFG zugrunde liegen-
den Solidargedanken gefahrdet?

Di eser Vorgang ist ein Bruch des Solidargedankens. Di e Verwei gerung
der Fil mabgabe wi derspricht auch den Interessen der Drehbuchautor-
i nnen und —autoren und gef ahrdet massiv den Sel bsthil fegedanken des
FFG Dar dber hinaus sind unseres Erachtens die in Rede stehenden
Recht sfragen bereits in den vorausgegangenen Verfahren der Kino-
betrei ber und auch der Vi deoprogrammanbi eter gekl art worden. Das
anhéngi ge Verfahren ist deshal b auch aus di esem G und obsol et.

1. Produktionsforderung

Grundsatzliches:

(12) Die Produktionsforderung nach dem FFG ist auf Bundesebene ein Instrument neben
dem Deutschen Filmférderfonds (DFFF) und der Filmférderung durch BKM (Produkti-
onsforderung, Deutscher Filmpreis).

Halten Sie diese Instrumente fur sinnvoll aufeinander abgestimmt oder eventu-
ell eine Neuaustarierung erforderlich? Werden die Bereiche der ndtigen Férderung —
eher umsatz-/verwertungsorientierte und eher kiinstlerisch orientierte — angemessen
berticksichtigt?

Ei ne Neuaustarierung ist nicht erforderlich, wenn die Drehbuch-
forderung substantiell erhoéht wrd.

Bezugli ch der verschi edenen Berei che missen wir annerken, dass dies
ein weites Feld ist, dass man di e Frage aber generell eher nmt ja
beant wort en kann.
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(13) Die Zahl der Filmstarts in den deutschen Kinos nimmt zu. 2007 waren es fast 500
Erstauffihrungen, davon 174 deutsche Filme, der Groliteil davon mit Férderung der FFA.
Rund 40 % der deutschen Filme erzielen weniger als 10.000 Zuschauer.

Was bedeutet das fur die Forderstrategie des FFG? Sollte die Forderung
konzentriert werden oder brauchen wir gerade eine breite Vielfalt an Filmen, um die
Zuschauer zu erreichen?

Die neisten der Filme mit ganz weni gen Zuschauern sind von der FFA
gar nicht gefordert worden, auch daher ist eine weitere Konzentration
ni cht notwendig. Es braucht Vielfalt und es braucht Mut zum Ri si ko,
wenn man das Kino auch in Zukunft erfolgreich gestalten will. Im

Ri si ko |iegt aber auch imrer die Gefahr des M sserfol ges.

Eine breite Vielfalt an Filnmen ist erstrebenswert, allerdings ist
unseres Erachtens v.a. die Qualitéatsverbesserung von der Stoffent-

wi ckl ung Uber Produktion bis hin zu Vertrieb und Marketing notwendig.
Dies wire ein wichtiger Schritt, um nehr Zuschauer zu erreichen

We die Erfolge v.a. imangel sdchsi schen Raum bewei sen, ist das
Ver hdl t nis von Drehbuchentw ckl ung und Produktion fir den Erfolg der
nati onal en Ki nol andschaft entschei dend. Ei ne Angl ei chung des prozen-
tual en Anteils der Drehbuchfdrderung in Relation zum Gesant budget der
Fi | nf 6rderung ist der Punkt, der unserer Ansicht nach am st é&rksten
dazu beitragen kann, qualitativ hochwertige deutsche Filne zu

entw ckeln — fur unterschiedliche Zuschauergruppen. Di e deutsche

Fil mnvi rtschaft braucht eine grolRere Auswahl an Drehbichern, die
spezifisch fir eine Kinoauswertung entw ckelt werden.

Weitere Informati onen zu unserer Anal yse kdnnen der VDD

St el | ungnahnme vom Sept enber 2007 ent nonmen werden, die allen
M tgliedern des Ausschusses Kultur und Medi en zugesandt wurde
und di e sel bstverstandlich unter info@lrehbuchautoren. de
angef ordert werden kann.

Dar iber hinaus sind wir der Auffassung, dass die Herausbringung von
Fil men deutlich verbessert, bzw verstéarkt gefordert werden nuss,
damt bei der Vielzahl der Kinoauswertungen der Gefahr des ,unsicht-
baren Fil ns“ begegnet und di e Zuschauerzahl erhdht wird.

(14) Oben wurde bereits die Abhéangigkeit der deutschen Produzenten vom Fernsehen
angesprochen (Frage 5). Abhangig sind die Hersteller in Deutschland aufgrund der
geringen Eigenkapitalausstattung auch von der Filmférderung selber.

Inwiefern wirkt sich dies auf die Risikobereitschaft und die unternehmerische
Einstellung der Produzenten aus? Leidet darunter in der Folge die Mdglichkeit zur
Generierung von Eigenkapital? Wie kann das FFG dazu beitragen, dass Produzenten
kinftig mehr Risikobereitschaft und unternenmerische Verantwortung tbernehmen?

Das Produzieren von Filnen ist trotz Fo6rderung und Fernsehen ein
Hochri si kogeschaft. Produzenten tragen das Uberschreitungsrisiko. Die
Bi | dung von Ei genkapital ist schwierig, weil fir die neisten Filne
all e Rechte bereits zur Finanzi erung abgegeben werden niilssen. Daher
nei gen di e Produzenten dazu, zum ndest die R siken der Stoffent-

wi ckl ung auf die Kreativen abzuwdl zen.

Das FFG sollte die Produzenten darin unterstitzen, nmehr Rechte
behal ten zu kdnnen, bzw. diese stéarker zeitlich zu begrenzen. Im
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freien Spiel der Krafte sind die Produzenten den starken |Interessen
der Sender unterl egen.

(15) Die deutsche Filmforderung ist kirzlich in die Schlagzeilen geraten: ,Fordermittel fur
Lobbyarbeit. Deutsche Produzenten nutzen seit Jahren Gelder, die eigentlich in Filme flieBen
sollen“ (Die Welt vom 18.06.08).

Wie beurteilen Sie diesen Vorgang? Welche Vorkehrungen sind zu treffen, da-
mit die FOrdermittel wieder rein zweckgebunden ausgegeben werden?

H er ist tatsachlich auf ein Probl em auf merksam gemacht worden, das
vor einiger Zeit in der Richtlinienkonm ssion der FFA von den

I nt er essenver bdnden der Produzenten und i hrer Unterstitzer unter den
Ti sch gekehrt wurde. Es ist ein D ng der Unnbglichkeit, dass Produ-
zenten i hre Verbandspolitik mt CGeldern aus Fordermitteln finan-
zieren. Demgilt es dringend Einhalt zu gebieten

Ei ne Ungl ei chbehandl ung der Verbande ist unbedi ngt zu unterbinden —
denn zumjetzigen Zeitpunkt wird nur die Produzentenseite unter-
stutzt, die wiederummt anderen Verbé&nden, die keine Unterstitzung
erhalten, verhandelt bzw. verhandel n nmuss, als Beispiel nichten wir
hi er di e Verhandl ungen zu den Genei nsanen Ver gut ungsregel n (GVR)
anf Ghren

(16) Die freiberuflichen Kinofilm-Regisseure und -Drehbuchautoren finden in
Deutschland vergleichsweise schwierige Rahmenbedingungen fir ihre Arbeit vor. Dem soll
nach Vorstellung der Betroffenen eine Beteiligung an der Referenzfiimforderung abhelfen.
Bekanntlich sto3t diese Forderung bisher auf den Widerstand der Produzenten. Da es im
Interesse der Produktions- und Verwertungswirtschaft liegt, dass gute Autoren und
Regisseure fir den deutschen Kinofilm zur Verfugung stehen, stellt sich die Frage:

Unter welchen Mal3gaben kodnnte die Referenzfilmforderung eine
Einbeziehung der ,Kreativen* vorsehen? Falls dies ausgeschlossen wird, welche
anderen Instrumente bieten sich an, um die Autoren und Regisseure besser am Erfolg
zu beteiligen?

Autoren, w e auch Regi sseure, missen nehr am Erfolg der Filne
beteiligt werden, umihre wirtschaftliche Basis und Unabhangi gkeit
zu starken — und umlInteresse an Ki nostoffen zu haben

Ei nes der dréangendsten Probl enme fir Regi sseure und Autoren besteht
darin, dass sie nach einemerfol greichen Filmneistens bei ihrem
Fol geproj ekt wi eder bei Null anfangen missen. Autoren missen ihr
nachst es Drehbuch und Regi sseure i hr nédchstes Projekt oft ohne
Bezahl ung uber | ange Zeitraune vorbereiten, imer in der

Unsi cherheit, dass die Finanzierung noch scheitern kann. Erst wenn
di e Fi nanzi erung steht, werden sie von den Produzenten bezahlt.

Aut oren, die gerade einen erfol greichen Filmgeschrieben haben

erl eben sehr hé&ufig, dass ihr nachstes Buch nicht geférdert wrd.
Das |iegt auch daran, dass sie selten mt demErfolg des Filnmes in
Ver bi ndung gebracht werden. Die Sender allerdings wi ssen umdie

W chtigkeit von Autoren und engagi eren sie schnell fir sehr gutes
Gel d. Fernsehen bedeutet fir einen Autor hohere finanzielle

Si cherheit und nmehr kreative Sel bstéandi gkeit. Al so gehen diese
Spitzenl eute dem Ki no verl oren
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H er nuss eine Spitzenforderung wie die FFA eingreifen. Eine

Er f ol gsf 6rderung konnte dazu fuhren, fir erfol greiche Kreative eine
Kontinuitéat in ihrem Ki noschaffen herzustellen. Auf Dauer erhoht
sich so die Qualitat und Professionalitat von Kinofil nen.

Wr haben die Situation in Gsterreich und anderen europai schen
Landern anal ysiert, in denen es bereits Vorbilder fiur Referenz-
mttel forderung (bzw. Erfolgsorientierte Forderung) fir Kreative

gi bt. Ei nes der neuesten und nodernsten gibt es in der Schweiz seit
2003, das sog. Model |l SUCCES CINEMA, die ,Erfolgsorientierte

Fi | nf 6rderung“. Sie hat die Idee zur G undl age, dass erfol gs- und
publ i kunsbezogenes Denken unterstitzt und bel ohnt wird. D eses
Model | der Filnfodrderung ist Aullerst erfolgreich und wird von allen
Beteiligten, Kreativen wi e Produzenten und auch Verlei hern so
beurteilt, so dass sie es bis 2010 verl angert haben!

Der VDD hat zwei Modelle erarbeitet, die hier in aller Kirze
vorgestellt werden sollen (Niheres entnehnen Sie bitte unseren
Stel | ungnahnmen, die gerne noch einmal bei wuns anfordert werden
kénnen: i nfo@rehbuchaut oren. de):

Model | 1:

Erreicht ein Filmnehr als 500.000 Referenzpunkte stehen dem
Aut or 50. 000, 00 Euro zu. Fiur jeden weiteren Referenzpunkt
stehen dem Autor 5 Cent Referenzmittel zu bis zu einer

maxi mal en Hdchst sunme von Euro 100. 000, 00 Euro.

Die Referenzmittel werden in Raten ausgezahlt, sobald der

Aut or innerhalb von 2 Jahren mt einemerfahrenen Produzenten
ei nen Entwi ckl ungsvertrag Uber ein neues Kinoproj ekt

abgeschl ossen hat, durch di ese Produzent enbi ndung bl ei ben die
Referenzmttel de facto bei den Produzenten. Der Autor kann
die Referenzm ttel auch fir nehrere Projekte verwenden — und
er steht demKino danmt far einen | dngeren Zeitraum zur
Ver f iigung.

Es ist uns bewusst, dass die feste G undsume von der
derzei ti gen Referenzfordersystemati k abwei cht. Aber dadurch
i st die gewlinschte Sicherheit far erfol grei che Autoren
gewdhrleistet. Und auf diese Wise kdnnen Produzenten nach
einem Erfol g eines Autors sehr schnell reagieren und ein
neues Proj ekt vereinbaren.

Model | 2:

Aut oren oder Autorenteans, die zu einemerfol greichen Film
(m ndestens 500. 000 Referenzpunkte) zu nehr als 50% an der
Herstel l ung des Drehbuchs beteiligt waren, sollten aus dem
» Topf Drehbuchf 6rderung® eine Erfol gsforderung fur die

Her stel |l ung ei nes neuen Drehbuches erhalten. Der

For der ungshochstbetrag sollte bei Euro 30.000, 00 |iegen.

Fol gende andere Instrumente bieten sich an, um die Autoren und
Regi sseure besser am Erfolg zu beteiligen:

Es sollte u.E. in §8 25 Abs. 4 FFG ei ne Formulierung auf genomen
wi rd, wonach di e angenessene Vergutung fidr Autoren die



Drehbuchautoren e.v.

Vor ausset zung fiur die Auszahlung der Fordermttel ist. De
Forderung der Struktur der deutschen Filmirtschaft gehdrt zu den
Auf gaben der FFA. Es sollten deshal b kei ne Vorhaben gef 6rdert

wer den, bei denen Autoren unterbezahlt sind. Dies hatte den

unm ttel baren Effekt, dass Kinoautoren eher bei mKino bl eiben
kénnen.

Wr schl agen aulRerdem vor, sog. Korridorvergitungen zu erleichtern
di e i m Rahmen der Verhandl ungen zu Genei nsanen Ver git ungsr egel ungen
nach 8§ 36 U hG zur Zeit imH nblick auf die Angenessenheit der
Vergutung gem 8 32 UrhG verhandelt werden sollen. Nach unserem
Vorschl ag soll eine Erl 6sbeteiligung der Urheber bereits dann

ei nset zen koénnen, wenn die Tilgung der Forderdarl ehen beginnt. Um
ei ne sol che Lésung zu ernbglichen, misste § 39 Abs. 1 FFG n.F. we
fol gt erganzt werden:

. Wi terhin kénnen durch Vereinbarung zw schen der FFA und den
Landern glnstigere Bedingungen fidr den Rickzahl ungsant ei

zugel assen werden, wenn entweder in einer Vereinbarung
zwi schen dem Hersteller und dem bzw. den Drehbuchautoren
und/ oder Regi sseuren oder in einer Vergitungsregel ung nach §
36 U hG eine Erlosbeteiligung zugunsten des oder der

Dr ehbuchaut oren und/ oder Regi sseurs vorgesehen ist, die
spatestens mt dem Einsetzen der Tilgung der Forderdarl ehen
begi nnt . “

Weiterhin ist uns wichtig, dass bei der Refinanzierung des Filns
und der Abrechnung der Erl dsanteile volle Transparenz und Kontrolle
gegeben sind. Wr schlagen deshal b di e Beauftragung ei ner unab-
hangi gen Col | ecti on Agency (I nkassounternehnen) als Samel - und
Verteilstelle fur alle Erl8se vor, wie es deminternational en
Standard entspricht. Das allen Erl 6sberechtigten gl ei chermal3en
verpflichtete | nkassounternehnen wirde santliche Erl 6se verwal ten
und nach demin der Inkassovereinbarung festgel egten Rickfl ussplan
(Recoupnent pl an) santliche Beglunstigte (beispiel sweise Produzenten
und Urheber, aber auch alle Forderungen) danach ausbezahlen. Ein
sol ches System dirfte auch imlinteresse der FFA |iegen

Di e Produzenten argunentieren bislang, dass sie dieses System zwar
grundsét zl i ch befirworten, sich jedoch aus G inden der Wrtschaft-
[ichkeit kein |Inkassounternehnmen finden |asse. Dies trifft jedoch
ni cht zu, wenn di e marktdbliche Ei nrichtungsgebihr fir die Inkasso-
verei nbarung in das Produktionsbudget integriert werden kénnte.
Damt waren die Einrichtungskosten gedeckt und di e spateren Abrech-
nungen | assen sich aus den Erl 6sei ngangen bezahl en

a7) Zunehmender Kostendruck in der Film- und Fernsehwirtschaft haben zur
bestandigen Verkirzung der Drehzeiten gefuihrt. Die Arbeitszeit-Belastungen fir die
Filmschaffenden haben entsprechend zugenommen. Hinzu kommt, dass oftmals der
Tarifvertrag fur Film- und Fernsehschaffende nicht angewendet wird. Dies hat nachteilige
Auswirkungen auf die Anwartschaftszeiten in der Arbeitslosenversicherung und auf die Al-
terssicherung. Unter diesen Bedingungen stellt sich fur viele Filmschaffende die Frage, ob
sie ihren Beruf weiterhin austiben konnen. Die ,boomende* Filmwirtschaft in Deutschland ist
angewiesen auf qualifizierte und motivierte Mitarbeiter.
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Wie also kann die Einhaltung gesetzlicher (Arbeitzeitgesetz) sozialer und geltender
tariflicher Standards im Interesse der gesamten Filmbranche durchgesetzt werden?
Zum Beispiel als Fordervoraussetzung (8 25 FFG) in Form einer entsprechenden
Erklarung des Produzenten?

Das ware winschenswert. Es erhthen sich dadurch allerdings die
Pr odukt i onskost en.

Wr nbchten in di esem Zusanmenhang auf Frage 16 verwei sen, wWo W r
in unserer Antwort einen Vorschlag fur § 25 aufgefidhrt haben, der
sich auf die Ei nkonmens- und Honorarsituation der Drehbuchautoren
bezi eht. Konkret schlagen wir fir § 25 Absatz 4 vor:

...der Hersteller durch eine Vereinbarung Uber den Erwerb der
Stof frechte nachwei st, dass er fiur die Ei nraunmung der

Aut orenrecht e ei ne angenessene Vergitung im Sinne des 8§ 32
U hG gezahlt hat.*

Forderinstrumentarium:

(18) Wie beurteilen Sie die veranderte Referenzfilmférderung? Sind kulturelle und
wirtschaftliche Kriterien ausbalanciert?

Da di e bestehende Regel ung zur Festivalliste sehr eng gefasst ist,
bl ei ben dem Verwal t ungsrat der FFA wenig Miglichkeiten, die Liste
sinnvol | auszugestalten. Besonders di e Bi ndung von Teil nahne und
Erfol g auf einem Festival erscheint uns wenig sinnvoll. Bei manchen
Festivals sollte es niglich sein, nur den Erfolg mt Referenz-
punkten zu pram eren, bei anderen, w chtigeren sollte bereits die
Tei | nahme zu Punkten fdhren.

(19) Wie beurteilen Sie die veranderte Projektfilmférderung insbesondere mit Blick
auf den abgesenkten Eigenanteil und den neuen Hochstférderbetrag? Halten Sie die
Gewahrleistung der ,Kinotauglichkeit” der zu fordernden Projekte fur ausreichend
gegeben?

Cesenkter Eigenanteil und neue Hochstforderung sind unseres
Erachtens sinnvoll. ,Kinotauglichkeit® ist sehr schwer zu
besti nmen.

Wie bewerten Sie die verschéarften Rickzahlungsbedingungen? Wird dies zu einer
nennenswerten Erhohung der Tilgungsquoten insgesamt und einer Erhdhung der
geringen Anzahl von Filmen, die eine vollstandige Ruckzahlung ihrer
Projektforderdarlehen erreichen, fihren?

Di e neuen Rickzahl ungsbedi ngungen sind sinnvoll und werden zu ei ner
hoheren Til gungsquot e fihren
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(20)  Im 8 38 zur Schlussprifung fallen die Qualitatskriterien heraus.

Besteht die Gefahr, dass damit Qualitatskriterien im Sinne einer kulturellen
Filmforderung abgebaut werden?

Aus der Praxis gesprochen: Qualitatskriterien wurden ohnehin nicht
angewandt .

Verwertungsrechte:

(21) Mit den neuen Verwertungsmoglichkeiten auf digitalem Weg stellt sich die Frage der
Verfigung Uber Verwertungsrechte neu. § 25 Abs. 3 Nr. 7 FFG-Entwurf sieht als
Fordervoraussetzung eine ,angemessene Aufteilung der Verwertungsrechte* zwischen
Hersteller und beteiligtem Sender vor.

Wie beurteilen Sie diese Regelung mit Blick auf verbesserte Moglichkeiten der
Produzenten zur Refinanzierung? Sind begleitende Festschreibungen im Film- und
Fernsehabkommen zwischen Sendern und FFA sowie im Rundfunksande-
rungsstaatsvertrag erforderlich?

Di e Fornulierungen dazu sind sehr weich und reichen bei weitem nicht

aus. Festschrei bungen sind in jedem Fall erforderlich, wenn man
starke Produzenten mt hoher Ei genkapital quote haben will.

V. Abspielféorderung und Finanzierung der Digitalisierung

(22)  Auf die schwierige Situation der Kinos ist bereits hingewiesen worden (Frage 4).

Die anstehende digitale Umriistung stellt die Lichtspieltheater vor eine zusatzliche
Herausforderung. Vor diesem Hintergrund stellt sich die grundsatzliche Frage nach dem
kulturpolitischen Stellenwert des Kinos.

Sollte uber konkrete FordermafRnahmen fur die Digitalisierung hinaus der
Erhalt des Kinos als kultureller Ort bzw. die Pflege des Kulturguts Kino im FFG als
kulturpolitische Aufgabe explizit festgeschrieben werden?

Ja, denn das Kino als Ot der Kultur kann w eder zu ei nem Treffpunkt
werden, wenn es Unterstitzung - w e Theater oder Opernhauser -
erhalt.

(23) Die Finanzierung der Digitalisierung der Kinos ist allein im Rahmen des FFG nicht zu
leisten. In erster Linie ist die Verleih- und Kinobranche selber gefragt. Ergdnzend kdnnen
FFA-, Bundes- und Landermittel hinzukommen. Derzeit wird am ,unden Tisch* die
Verstandigung auf ein EU-taugliches Finanzierungsmodell gesucht.

Wie beurteilen Sie die Aussichten, dass auf diesem Wege eine
flachendeckende Umriistung der Leinwande gewahrleistet ist?

Digital Rollout ist die einzige Mglichkeit, wenn man in Deutschland
weiterhin ein dichtes Netz an Kinos haben will.
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(24) In Deutschland gibt es rund 4800 Leinw&nde — davon ca. 3700 mit regelmafigem
Spielbetrieb und 1100 so genannte Sonderformen. Auch diese Sonderformen konnen in
bestimmten Regionen eine kulturelle Versorgungsfunktion wahrnehmen.

Wie definieren Sie vor diesem Hintergrund das Kriterium , Flachendeckung*?

Jedes Kino, das verloren geht, ist ein Verlust fir die Kultur. Das
Kino darf nicht mehr nur als Wrtschaftsraum betrachtet werden. Es
ist wie das Theater ein kultureller Raum

(25) Wie beurteilen Sie die veranderte Abspielforderung insbesondere mit Blick auf

verbesserte Moglichkeiten, den Investitionsstau zu beseitigen? Sind die
kulturellen Aspekte der Filmtheaterférderung im FFG-Entwurf ausreichend be-
riacksichtigt?

V. Absatzférderung

(26) Die mit den DFFF-Mitteln deutlich verstarkte Produktionsforderung hat mehr Filme
hervorgebracht, die auch entsprechend vermarktet werden mussen.

Kann die im FFG-Entwurf vorgesehene Mittelerhbhung fur den Absatz damit
Schritt halten?

Ni cht ausrei chend. Schon vor dem DFFF waren die Mttel knapp. Die
Ver marktung eines Filns ist genauso wichtig wi e seine Herstell ung.

(27)  Die FFA-Werbekommission hat bisher wichtige Aufgaben fur Vermarktung und Ab-
satz deutscher Filme im In- und Ausland wahrgenommen. § 68a FFG-Entwurf sieht eine
Verlagerung dieser Aufgaben an Vorstand und Préasidium und die Unterkommissionen
~Abspiel“ und ,Verleih/Marketing“ vor.

Wie beurteilen Sie die Umstrukturierung? Welche Aufgaben sollte die
Werbekommission weiterhin wahrnehmen?

Sol ange das Préasidium di e Zusamenset zung des Verwal tungsrates nicht
wi derspiegelt, sehen wr jede weitere Verlagerung von Aufgaben
dorthin als hoéchst problematisch an. Die breite Diskussion in der
Wer bekonmi ssion war immer fruchtbar. Darauf wird nun verzichtet. GChne
di ese Aufgaben nmacht die Wrbekonm ssion keinen Sinn. Vielleicht
sollte an ihre Stelle eine Kommission treten, die ein bestimtes
Budget bekommt und sich ganz besonders um eindeutig ,kulturell®
orientierte Projekte bemiht.
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(28)  Fur den Auslandsabsatz im Aufgabenbereich von German Films stehen kunftig mehr
Mittel zur Verfiigung (8 25 Abs. 3 Nr. 8 FFG-Entwurf).

Wie beurteilen Sie diese Mallhahme?

Wr begrilBen di ese Malinahnme, weil die besser finanzierten deutschen
Filme und di e wegen der verbesserten Drehbuchf 6érderung gesti egene
Qualitat deutscher Filne eine starkere Prasenz im Ausland erfordern.

(29) Medialeistungen der privaten Sender haben sich als wichtige Maflinahme fiir den Er-
folg deutscher Filme erwiesen.

Sollte auch das offentlich-rechtliche Fernsehen zusatzlich zu seinem finanziel-
len Beitrag zur FFA Medialeistungen erbringen? Kdnnte damit insbesondere auch der
Absatz von Arthouse-Filmen profitieren?

Ja. Wr beziehen uns auf unsere Antwort zu Frage 10.

VI. Sperrfristen

(30) Der FFG-Entwurf vollzieht bei den Sperrfristen eine Anpassung sowohl an veranderte
Nutzungsgewohnheiten als auch an die bisherige Praxis der Sperrfrist-
verkurzungen. An der sechsmonatigen Videosperrfrist wird allerdings festgehalten.

Wie beurteilen Sie die Neuerungen mit Blick auf die besonderen Erfordernisse
der Kinoauswertung einerseits und das veranderte Mediennutzungsverhalten

andererseits?

Wr sehen einen Schritt in die richtige Richtung.

(31) Sollte die Videosperrfrist fur alle Filme gelten, also auch fur nichtgeférderte
und auslandische? Ware eine solche Regelung Uberhaupt rechtlich und praktisch
durchsetzbar?

Die Sperrfrist sollte unseres Erachtens fir alle Filnme gelten

Di e Beantwortung der zweiten Frage erfordert ein ausfihrliches
Recht sgut acht en, insbesondere zu verfassungsrechtlichen Fragen. Das
deut sche System setzt auf die Verpflichtung Uber gefdrderte Filne
(auch durch die Léander), in anderen Landern gi bt es auch andere
Regel ungen, neist jedoch auf freiwilliger Basis.

(32) Die Maoglichkeit einer Sperrfristverkirzung vor Drehbeginn fir die Free-TV-
Ausstrahlung ist erleichtert worden. Zugleich soll ,eine im Verhaltnis zu den
Herstellungskosten angemessene Kopienzahl* die Kinoauswertung sicherstellen
(8 20 Abs. 5 FFG-Entwurf).

Halten Sie diese Regelung fur ausgewogen?

Wr | ehnen di esen Paragraphen generell ab
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VILI. Weitere Themen

(33) In den ersten Stellungnahmen ist die verbesserte Stoffentwicklung bereits auf breite
Zustimmung gestol3en.

Kann damit das angestrebte Ziel erreicht werden, dass mehr und besser ausgereifte
Drehbicher fur Kinofilme entstehen? Wie beurteilen Sie die in diesem Zusammenhang
vorgesehene Autorenberatungsstelle?

Der Entwurf ist erfreulicherwei se den Vorschl d&gen des VDD, die auch
auf Rechercheergebni ssen i m Ausl and fulen, in weiten Teilen gefolgt.
Mt den neuen MaRBnahnen, die im Entwurf vorgesehen sind, und der

Er hdhung der Mttel sollte es gelingen, das Tor fiur die Einreichung
durch nmehr professionelle Drehbuchautoren zu 6ffnen, die nmonentan in
i hrer grofRRen Mehrheit eher fiur das Fernsehen schrei ben, und eine
hohere Anzahl von interessanten Stoffen dem Markt zur Verfigung zu
stellen.

Di e Aut orenberatungsstelle ist allerdings héchst problematisch.
Uner f ahrene Autoren dirfen nach dem neuen Konzept ohnehin nur mt

ei nem erfahrenen Produzenten einreichen. Eine verpflichtende Beratung
wirde in das Verhdltnis dieser beiden eindringen. Was passiert, wenn
di e dramaturgi sche Beratung des Autors dem wi derspricht, was sich der
Produzent vorstellt?

I n di esem Zusamrenhang niissen wi r DRI NGEND auf ei ne probl emati sche
Formulierung i mjetzigen Entwurf hinwei sen: als professioneller Autor
gilt nur, wer mndestens zwei verfilnte Kino-Drehblcher vorweisen
kann — dies schlieldt einen erheblichen Teil der erfolgreichen

deut schen Drehbuchautoren aus!! Das Ziel, die erfol greichen Fernseh-
autoren — oftmals wieder - fur den Kinofilmzu gew nnen wird

schwi eriger, wenn man sie w e Debltautoren behandelt — und sie zu

ei ner ,Zwangsberatung“ durch di e Autorenberatungsstelle zw ngt.

Erf ahrene Autoren (und dies sind in Deutschland neistens di e Autoren,
di e Fernsehspi el e und Serien geschri eben haben) haben ihre eigenen
Dr amat ur gen oder Produzenten — so eine verpflichtende Beratung wére
far sie, die wir gerade in die Forderung | ocken wollen, abschreckend.
Was soll die Beratungsstelle zusatzlich |eisten? Den Autor bei dem
Ver kauf des Buches beraten? Der erfahrene Drehbuchautor ist auch
darin erfahren genug bzw. hat ausrei chend Kontakte, umdies selbst zu
bewer kstel | i gen.

Nach unserem Vorschlag fir die Antragsberechtigung (der Autor kann

al | eine einreichen), nmuss ein Autor einen programfillenden Kinofilm
Dar iber hi naus schlagen wir vor, dass die Richtlinienkonmm ssion einen
Katal og von Kriterien erstellt, der geeignet ist, adaquate andere
Nachwei se zuzul assen, z.B. ,... oder zwei Abend fiillende Fernsehfilne
oder funf Episoden einer Fernsehserie oder "

I n di esem Zusammenhang ndchten wir auf die Praxis in den anderen, vor
al | em den angel sadchsi schen Landern hi nwei sen. Dort wird die Erfahrung
und der Erfolg eines Autors an dem geschri ebenen Drehbuch genessen,
und ni cht daran, ob und w e di eses Drehbuch verfilnm wirde. Das

hei Bt, wenn ein Drehbuch von ei nem Produzenten gegen Geld optioniert
wur de oder wenn ein Drehbuch préam ert wiurde, hat dies fur einen
Lebensl auf das Gewi cht eines verfilnten Drehbuchs. Di e Auf gabe des
Autors ist es, ein gutes Drehbuch zu schreiben, dieses Drehbuch zur
Verfilmung zu bringen, ist Aufgabe des Produzenten! Ein Msserfolg in
di eser Beziehung liegt oftmals an mangel nder Erfahrung und Fahi g-
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keiten seitens des Produzenten und nicht an der mangel nden Qual it at
des Drehbuchs.

Es stellen sich dariber hinaus fol gende Fragen: We soll die Bera-
tungsstel |l e aussehen? Ein fest angestellter Berater, der fiur alle
Arten von Projekten geeignet ist? D ese Winder person kennen wir
nicht. Was soll die Beratungsstelle kosten? Sie soll — so lautet es
imEntwiurf - aus den Mtteln der Drehbuchfdrderung finanziert werden.
Al so werden w eder weni ger Drehbicher gefoérdert.

Wr raten dringend, auf das probl ematische |Instrunent , Autoren-
ber at ungsstel |l e zu verzichten

(34) Die im FFG-Entwurf vorgesehenen Verbesserungen bei der Drehbuchférderung
werden es den Autoren leichter machen, kontinuierlicher fir den deutschen Kinofilm zu
schreiben. Aber auch die vergleichsweise unglnstigen Arbeitsbedingungen der Kinofilm-
Regisseure in Deutschland fihren oftmals zu Abwanderung zum Fernsehen oder ins
Ausland.

Ergibt sich aus der Aufgabe der FFA, die ,kreativ-kiinstlerische Qualitat des
deutschen Films* zu fordern, auch eine Verantwortung, im Rahmen des FFG fir bes-
sere Arbeitsbedingungen der Regisseure zu sorgen? Was halten Sie davon, eine
Forderung der Regisseure in der Phase der Pre-Production vorzusehen?

Auch die Situation der Regisseure nuss verbessert werden, um
hochwertigere Filne fiur das Kino zu produzieren. Eine Fo6rderung in
der Phase der Pre-Production halten wir fur héchst sinnvoll.

(35) Wie beurteilen Sie die veranderte Kurzfilmférderung insbesondere mit Blick auf
die neuen Fordermoglichkeiten zum Abspiel und Vertrieb von Kurzfilmen? Sollte sich
die Kurzfilmférderung im Rahmen des FFG auf den Nachwuchsaspekt konzentrieren
oder daruber hinaus eine Genreférderung wahrnehmen?

Wr halten die Gundidee fiur gut, allerdings den Anreiz fur Kinobe-
sitzer fur zu gering.

Ei ne Forderung nicht nur des Nachwuchses ware sehr winschenswert, da
der Kurzfilmauch hinsichtlich der Innovationsnbglichkeiten von Sti
und Asthetik ein interessanter Bereich fur erfahrene Autoren und

Regi sseure sein koénnte und neue Publikunsgruppen anzi ehen kénnte. Im
Internet sind Kurzfilne z.B. von pixar-Produktionen mttlerweile
Kult. Es scheint vor allemauch bei Jugendlichen ein Bereich zu sein,
nach dem Bedarf bestent.

(36) Mit der Sicherung des Filmerbes verbinden sich insbesondere drei Aufgaben:
Bewahren, Veroffentlichen/Zugénglichmachen und Vermitteln. Dem tragt der FFG-Entwurf in
§ 21 Rechnung: Der Hersteller eines FFG-geférderten Filmes ist verpflichtet, eine Kopie ,in
einem archivfahigen Format® an das Bundesarchiv zu tbergeben. Nach 8§ 2 FFG soll die FFA
MalRnahmen ,zur Filmbildung junger Menschen* unterstitzen.

Stellen sich dem FFG damit weitere Aufgaben im Zusammenhang mit dem
Veroffentlichen des Filmerbes? Sollte sich also die FFA an der Forderung ent-
sprechender MalRnahmen beteiligen?
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Wr sind der Auffassung, dass sich die FFA an der FOrderung von
MalBnahmen zur Ver 6ffentlichung des Fil merbes beteiligen sollte.
Dar iber hi naus regen wir an, dass neben demfertigen Film auch das
verfilne Drehbuch vom Bundesarchiv archiviert wrd.

(37) Wie konnte aus Sicht der Autoren, Produzenten und Verleiher die Férderung

von Audiodeskription und Untertitelung im Rahmen der Filmférderung so erfol-
gen, dass eine moglichst grofRe Zahl von Produktionen auf diese Weise barrierefrei fur
Seh- und Horbehinderte gestaltet werden konnen?

Wr unterstitzen die Regelung in 8 15 Abs. 2 zZiff. 5c., als

Vor ausset zung fur di e Anerkennung als deutscher Film Die Kosten
hierfiar sollten i mRahnmen der Produktions- bzw. Verlei hfdrderung
forderfahig sein.

Welche technischen Hindernisse stehen dem Abspielen von Ho6rfilmen in Kinos
entgegen, und welche Mallnahmen ergreifen Kinobetreiber, um das Abspielen von
Horfilmen in moglichst vielen Kinos zu erméglichen?

(38)Eine Frage speziell an die weiblichen Sachverstandigen: Der 8§ 7 des Entwurfs zur FFG-
Novelle will die Regelung streichen, nach der bei der Benennung der Mitglieder der
Vergabekommission bei mindestens jeder 2. Amtsperiode eine Frau zu benennen ist.

Besteht die Gefahr, dass mit diesem Vorschlag Frauen in der Vergabekomission
erneut unterreprasentiert werden?

Di e Gefahr, dass Frauen in der Vergabekomm ssion erneut unter-
repréasentiert sind, konnte bestehen, zunal die jetzige Zusamen-
setzung zeigt, dass zuvor fast ausschliel}lich Manner benannt worden
war en.

Ei ne Unterprésentation von Frauen ist unbedi ngt zu vernei den, die
Regel ung des aktuell gultigen FFG ist allerdings nicht praktikabel

Berlin, den 30. Septenber 2008

Gerne stehen wir fidr Rickfragen zur Verfigung:

Ver band Deut scher Drehbuchautoren e. V.
Kat hari na Uppenbrink (Geschéaft sf ihrung)
Charl ott enstralle 95

D - 10969 Berlin

+49 / (0)30 / 25 76 29 71
uppenbri nk@r ehbuchaut or en. de
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