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Die Vorsitzende: Meine sehr verehrten Damen und Herren; liebe Kolleginnen und Kollegen. Ich begrif3e
Sie sehr herzlich zur 76. Sitzung des Ausschusses fur Kultur und Medien und damit zu einer 6ffentlichen
Sitzung. Wir haben uns heute mit einem Fachgespréch zur bildenden Kunst zu befassen und haben dazu
einige Expertinnen und Experten eingeladen. Wir befinden uns nicht in unserem angestammten
Sitzungssaal im Paul-Lébe-Haus, weil wir eine Ubersetzeranlage brauchen, denn ein Experte kommt aus
Schweden. Herr Wingestad wird Englisch sprechen und erhélt eine englische Ubersetzung der
deutschen Beitréage. Wenn Sie die englische Ubersetzung oder die Ubersetzung ins Deutsche bendtigen,
setzen Sie den Kopfhorer auf und stellen den entsprechenden Kanal ein: Kanal 2 fuir Englisch oder Kanal

1 fur Deutsch. Ich glaube, damit sind die technischen Fragen fur alle geklart.

Ich begriRe Sie herzlich zum Fachgesprach zur sozialen und wirtschaftlichen Lage der bildenden
Kinstlerinnen und Kiinstler. Wir fiilhren das Gesprach auf der Grundlage mehrerer Antrage. Zwei liegen
uns im Moment schon vor: einer von der Fraktion BUNDNIS 90/DIE GRUNEN und einer von der Fraktion
DIE LINKE. In beiden geht es um die Einfihrung einer Ausstellungsvergiitung und darum, ob das ein
geeignetes Instrument ware, um den bildenden Kiinstlerinnen und Kinstlern zu einer besseren
wirtschaftlichen und sozialen Lage zu verhelfen. Mir ist ausgerichtet worden, dass auch die SPD-Fraktion
an einem Antrag arbeitet. Der kann heute, weil er noch gar nicht Giberwiesen ist, aber nicht Grundlage der

Beschaftigung sein.

Mit ihrem Fachverstand stehen uns folgende Sachverstandige zur Verfligung: Herr Dr. Volker Rodekamp
vertritt heute als dessen Préasident den Deutschen Museumsbund. Er ist nicht zum ersten Mal hier. Wir
freuen uns sehr, dass Sie gekommen sind! Herr Detlef Schweiger ist fir den Bundesverband Bildender
Kinstlerinnen und Kinstler (BBK) hier. Eigentlich war als BBK-Vorsitzende Frau Helmer-Heichele
angekindigt, aber sie ist erkrankt und deshalb vertreten Sie sie. Sie sind Vorstandsmitglied im
Sachsischen Kunstlerbund, nicht wahr? Dann haben wir Frau Birgit Maria Sturm hier. Sie reprasentiert
den Bundesverband Deutscher Galerien und Kunsthéndler (BVDG). Wir haben uns erst vor Kurzem
getroffen, als sie zu einer groRen Tagung zum Kunstmarkt gebeten hatte. Ich freue mich, dass Sie als
Geschaftsfihrerin des BVDG hier sind! Dann ist Herr Wolfgang Suttner flr die Arbeitsgemeinschaft
Deutscher Kunstvereine (ADKV) gekommen. Das Kunstvereinswesen ist etwas sehr Schones, und ich
glaube, kaum ein Land betreibt das so intensiv wie Deutschland. Deshalb freue ich mich, dass Sie als
Vorstandmitglied der Arbeitsgemeinschaft heute zu diesem Thema bei uns sind! Aulerdem haben wir
Herrn Johan Wingestad aus Stockholm hier. Er vertritt den nationalen schwedischen Kinstlerverband
KRO, wo er als Acting Director, also als Geschéftsfuihrer, tatig ist. Er steht vor allem fir Fragen nach dem
schwedischen Modell einer Ausstellungsvergitung zur Verfugung. Herr Wingestad hat sich

dankenswerterweise bereit erklart, Englisch zu sprechen, was einiges erleichtert.

AuRerdem begriiRe ich die Dolmetscherinnen Frau Adams und Frau Hinrichs, die uns dort hinter der

Glasscheibe unterstitzen.

Eingeladen war au3erdem Herr Prof. Hartmut Neumann, Kinstler und im Ausstellungswesen bekannt. Er
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hatte einen Unfall und ist so schwer gestirzt, dass er jetzt die Reise nicht antreten konnte. Ich mdchte ihn
hiermit mit Bedauern entschuldigen. Auch Frau Dr. Anke Schierholz, Justitiarin der
Verwertungsgesellschaft Bild-Kunst wollte eigentlich kommen und ist dann im Schnee steckengeblieben.
Auch auf sie missen wir leider verzichten. Uns sind aber von (fast) allen Anzuhérenden schriftliche

Unterlagen als Antwort auf den Fragenkatalog zugegangen.

Ich begriRe die Bundesregierung, die uns ebenfalls fir Auskinfte zur Verfigung steht. Das
Bundesministerium fur Arbeit und Soziales wird durch Herrn Dr. Kippers vertreten. Auf3erdem ist fiir den
Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und Medien Frau Dr. Schulz-Hombach da. Sie ist die

Referatsleiterin fir Grundsatzfragen der Kulturpolitik.

Jetzt mochte ich noch ein paar Verfahrensfragen klaren. Wir hatten, wie schon gesagt, einen
Fragenkatalog erarbeitet, dazu sind bereits schriftliche Antworten eingegangen. Deshalb kdnnen wir auf
einflhrende Statements verzichten und sofort in die Fragerunden einsteigen. Wir haben uns auf3erdem
darauf verstandigt, dass wir die sogenannte ,Berliner Stunde” anwenden, das heil3t, den Fraktionen je
nach ihrer Grol3e Zeitkontingente fir Fragen plus Antworten zur Verfiigung stellen. Ich sage gleich noch
einmal, was das jeweils bedeutet. Wichtig zu wissen ist, dass die Sitzung 6ffentlich ist. Sie wird vom
Bundestagsfernsehen aufgezeichnet und ist spater Uber die Mediathek des Deutschen Bundestages
abrufbar. AuRerdem befindet sich ein Dokumentarfilmteam im Saal. Im Anschluss an die Sitzung erstellt
das Sekretariat ein Wortprotokoll, das dann im Internet veréffentlicht wird. Auch die schriftlichen

Stellungnahmen werden Sie dort einsehen kdnnen.

Noch einmal zur ,Berliner Stunde®, die wir auf eine halbe ,Berliner Stunde* verkirzen, weil das
praktikabler ist: Eine halbe ,Berliner Stunde“ dauert 34 Minuten, davon entfallen auf die
CDU/CSU-Fraktion zwolf Minuten, auf die SPD-Fraktion acht, auf die FDP-Fraktion sechs und auf die
Fraktionen DIE LINKE. und BUNDNIS 90/DIE GRUNEN jeweils vier Minuten. Diese Verfahrensweise
erleichtert manches und klingt komplizierter und kleinlicher als sie gemeint ist. In der vorgegebenen Zeit

missen sowohl die Fragen als auch die Antworten erfolgen.

Dann mochte ich lThnen folgenden Vorschlag zur Reihenfolge machen: Ich finde es fair und fande es
richtig, wenn wir die Antragsteller zuerst reden lassen. Das sind in der Reihenfolge der Fraktionsgro3e
zunachst die Fraktion DIE LINKE. und danach BUNDNIS 90/DIE GRUNEN. Ich wére Ihnen dankbar,
wenn danach eine Regierungsfraktion an die Reihe kdme. Ich selbst bin die Berichterstatterin meiner
Fraktion. Danach waren SPD und FDP an der Reihe. Ist das Konsens? Dann bitte ich Frau Dr. Jochimsen

zu beginnen.

Abg. Dr. Lukrezia Jochimsen (DIE LINKE.): Vielen Dank, Frau Vorsitzende. Es ist von der Dramaturgie
her vielleicht gar nicht schlecht, wenn wir so einsteigen. Wir sind hauptséachlich daran interessiert, von
dem Gast aus Schweden den aktuellen Stand der dortigen Regelungen zur Ausstellungsvergitung zu

erfahren, die wir gemeinhin als schwedisches Modell bezeichnen. Es gibt einen Bericht tber das
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schwedische Modell, Vorteile wie Nachteile. Wir sind uns auch daruber im Klaren, dass man sicherlich
ein solches Modell aus einem anderen européischen Land nicht eins zu eins zu uns tbernehmen kann.
Dennoch interessiert uns sehr, welche Erfahrungen man in Schweden seit der Einfihrung der dortigen

speziellen Regelungen zur Ausstellungsvergutung gemacht hat.

Die Vorsitzende: Herr Wingestad, die Frage ging an Sie.

Johan Wingestad (KRO, Konstndrernas Riksorganisation (schwedischer nationaler
Kunstlerverband), Stockholm): Vielen Dank, Frau Vorsitzende. Ich freue mich sehr, hier zu sein und
werde mich bemuhen, Sie Uber die schwedische Situation zu informieren und zu erklaren, was wir in
Sachen Ausstellungsvergitung in Schweden machen. In der letzten Woche habe ich mich mit der
Referenzgruppe getroffen, an der wir gemeinsam mit staatlichen Vertretern, mit Reprasentanten der
Museen und der grof3ten Kunstinstitutionen beteiligt sind. Dazu gehért zum Beispiel auch ein Vertreter
des Moderna Museet Stockholm. Wir schauen inzwischen auf drei Jahre zurtck, seit wir 2009 mit der
Ausstellungsvergiitung begonnen haben. Damals wurde die bis dahin existierende Regelung zur
Entschadigung/Honorierung von Kinstlern reformiert, die schwach war und héaufig nicht eingehalten
wurde. Wenn wir jetzt zurtickschauen, sehen wir, dass die neu geregelte Ausstellungsvergitung nicht nur
von den staatlichen Institutionen gezahlt wird — die mussen die Regelung beachten —, sondern auch
private Institutionen das Regelwerk anwenden, obwohl sie das nicht mussten, und es auf regionaler
Ebene angewandt wird. Kunsthallen und andere Institutionen greifen die Vorgaben ebenfalls auf

freiwilliger Basis auf.

Grundlegende Idee war es, einen Mindestbetrag einzufiihren, der an einen Kinstler fir die Ausstellung
seiner Werke gezahlt wird. Angefangen haben wir mit der staatlichen Ebene. Institutionen, die von
staatlicher Foérderung profitieren — es gibt auch Institutionen, die zur Halfte vom schwedischen Staat
finanziert werden, zur Halfte von regionalen Korperschaften oder aus anderen Quellen — miissen sich an
die Ubereinkunft halten und eine Mindestvergitung an die Kiinstler zahlen. Es geht immer um ein
Minimum. Der Vertrag schreibt das Minimum einer Zahlung an den Kinstler vor. Dabei gibt es A-, B- und
C-Ausstellungsorte. Die A-Orte, das sind die grof3ten, die B-Orte sind die mittleren und die C-Orte die
kleinen Ausstellungsorte. C-Orte sind diejenigen, die ohne jede Forderung auskommen missen. Das
kénnen zum Beispiel Non-Profit-Orte oder von Kinstlern selbst betriebene Veranstaltungsorte sein.
Diese Ausstellungsorte missen sich nicht an die Vorgaben fir die Ausstellungsvergutung halten, sie
haben keinerlei Verpflichtung dazu. Aber wir stellen fest, dass die Kiinstler und die anderen Beteiligten im
Kunstsektor auf die Ausstellungsvergiitung nach dem Motto schauen: Es ist fair, sie zu zahlen, Kiinstler
nicht zu honorieren ist unfair. Das ist so eine Art Mindestlohn. Wenn jemand in einem Café beschéftigt ist,
wirde man auch einen bestimmten Lohn fir fair, einen anderen fir unfair halten. Viele hier im Raum
werden mehr verdienen als eine Bedienung in einem Kaffeeladen, trotzdem werden wir eine bestimmte
Bezahlung dort fir fair halten. In Schweden ist es uns erstmals gelungen, bei den Leuten das
Bewusstsein daflir zu schaffen, dass es unfair ist, Kiinstlern fir die Ausstellung ihrer Werke nichts zu

bezahlen oder sie gar — wie es immer noch vorkommt — selbst aus eigener Tasche fur Transporte und
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andere mit Ausstellungen zusammenhangende Dinge aufkommen zu lassen.

Trotzdem: Es liegt noch viel Arbeit vor uns, wir sind noch nicht so weit, dass jedermann die Regelung

befolgt.

Die Vorsitzende: Die Fraktion BUNDNIS 90/DIE GRUNEN, Frau Krumwiede, hat das Wort.

Abg. Agnes Krumwiede (BUNDNIS 90/DIE GRUNEN): Es wird ja immer die Drohkulisse aufgebaut,
dass die Einfihrung eines Ausstellungshonorars zu deutlich weniger Ausstellungen fuhren wirde. Ich
frage mich dann immer, ob auch die Einfihrung des Mindestlohns fur Friseurinnen und Friseure zum
deutlichen Abbau von Friseurladen fihren wirde. Ich glaube, an den Kinstlerinnen und Kinstlern zu
sparen kann nicht der richtige Weg sein. Deswegen wiirde ich gern Herrn Wingestad fragen, ob die Zahl
der Ausstellungen in Schweden nach der Einfihrung des Modells zuriickging. Daran mdchte ich die
Frage anschlieRen, welche MaRnahmen zur Kiinstlerférderung es sonst noch in Schweden gibt, weil ich
gehort habe, dass es dort zum Beispiel ein sehr vielféltiges Angebot an Stipendienprogrammen fir

Kunstlerinnen und Kiinstler gibt .

Die Vorsitzende: Herr Wingestad, die Frage ging erneut an Sie.

Johan Wingestad (KRO, Konstndrernas Riksorganisation (schwedischer nationaler
Kunstlerverband), Stockholm): Tatsdchlich haben wir eine wachsende Zahl an Ausstellungen
verzeichnet. Man kann es sich jetzt nicht mehr leisten, fir lange Zeit auszustellen. Wenn Sie pro Woche
fur eine Ausstellung zahlen missen, kénnen Sie genauso gut mehrere Ausstellungen zeigen und als
Institution ein abwechslungsreicheres Programm anbieten. Sie zahlen sowieso die gleiche Summe,
gleichgliltig, ob Sie viele oder wenige Ausstellungen machen. Basis fir die Zahlungen auf Grundlage der
Ubereinkunft ist die Dauer der Ausstellung. Und, wie ich schon gesagt habe, ist es so, dass
gemeinniitzige Organisationen und von den Kiinstlern selbst betriebene Galerien nichts zahlen mussen.

Sie sind von der Ubereinkunft ausgenommen und tun, was sie immer getan haben.

Es gibt verschiedene Programme fiir die Férderung von Kiinstlern. So gibt es einen gro3en Fonds, der
zwischen einem Jahr und zehn Jahren férdert, damit ein Kinstler arbeiten und sich entwickeln kann. Sie
kénnen als Kinstler auch vergleichsweise leicht Geld bekommen, um im Ausland zu arbeiten. Aber
nattrlich kann nicht jeder in den Genuss dieser Gelder kommen. Vor dem Hintergrund dessen, was mir
befreundete Kinstler sagen, schéatze ich, dass vielleicht jeder dritte Kiinstler Uber die Jahre so eine
Forderung erhalt. Ich wirde deshalb sagen, dass Schweden in der Kiinstlerférderung besser aufgestellt

ist als viele andere Lander.

Abg. Agnes Krumwiede (BUNDNIS 90/DIE GRUNEN): Meine Frage nach den Stipendienprogrammen

ist noch nicht beantwortet.
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Johan Wingestad (KRO, Konstndrernas Riksorganisation (schwedischer nationaler
Kunstlerverband), Stockholm): Es gibt viele Programme, deswegen ist es nicht leicht, hier einen ganz
kurzen Uberblick zu geben. Der gréRte Fonds ist der Fonds fiir bildende Kiinste mit recht betrachtlichen
Mitteln. Hier flieRen Vergitungen fir Urheberrechte ein. Die Kinstler haben ihre Urheberrechte
abgetreten, und die entsprechenden Zahlungen kommen dann diesem Fonds zugute. Wenn man zum
Beispiel einen o6ffentlichen Auftrag fiir ein Werk erhélt (zum Beispiel fur eine Skulptur), dann bekommt
man jedes Jahr Geld fiur dieses Werk. Wenn Sie dann noch mehr Skulpturen schaffen und diese Werke
an zentralen Stellen in Schweden platziert werden, dann werden Sie dafir kontinuierlich (Uber ein
Punktesystem) bezahlt. Das ist also ein Beispiel fur ein Férderprogramm. Der Fonds fur bildende Kunst
ermoglicht es einem zum Beispiel, eine Auszeit zu nehmen und ein oder zwei Jahre oder sogar langer
nicht kommerziell zu arbeiten, sondern sich auf die kinstlerische Arbeit zu konzentrieren. So eine
Forderung gibt es auch fir Schriftsteller, um zu ermdéglichen, sich allein auf die kiinstlerische Arbeit zu

konzentrieren. Zwischen 40 und 60 Kunstler werden in Schweden auf diese Art und Weise gefordert.

Abg. Monika Grutters (CDU/CSU): Als Chefin einer Stiftung habe ich mit einem begrenzten Budget in
acht Jahren 14 Ausstellungen veranstaltet. Ich gehére zu denjenigen, die Zweifel daran haben, dass die
Ausstellungsvergutung die in vielen Féllen nicht einfache oder auch prekare wirtschaftliche Lage von
jungen zeitgendssischen Kinstlerinnen und Kinstlern tatsachlich verbessern wirde. In der Stiftung
erleben wir, dass auch ohne Ausstellungsvergiitung Ausstellungen immer teurer werden. Inzwischen ist
es tatsachlich so, dass fast die Halfte eines groRen Budgets in die Transporte geht, erst recht dann, wenn
die Exponate nicht nur aus Deutschland kommen. Es ist so, dass die Versicherungen immer teurer
werden, dass die Begleitung der Transporte durch Kuriere kaum noch zu beherrschen ist, dass fast
Uberall, auch von den staatlichen Museen, Servicegebihren genommen werden, dass natirlich die
klassischen Arbeiten — Beschriftung, Beleuchtung, Bewachung, Kataloge, Plakate, Einladungskarten, die
Vernissage, die Klimatisierung, die regelmafigen Arbeiten durch die Restauratoren — zu bezahlen sind
und das alles kaum noch zu beherrschen ist. Ich glaube, und das ist wirklich Erfahrungswissen, dass
Ausstellungen mit zeitgendssischen Kinstlern sich deutlich schwerer tun als die mit klassischer Moderne
oder alterer Kunst. Wenn diese Ausstellungen noch teurer wirden, weil eine Ausstellungsvergitung
anfiele, dann wiirde auf solche Ausstellungen noch eher verzichtet. Schon jetzt ist es schwierig, sie im

Verhaltnis zu den eher publikumstrachtigen Ausstellungen zu verteidigen.

Damit es nicht nur um die Frage einer Ausstellungsverguitung geht, sondern wir die wirtschaftliche Lage
der Kunstlerinnen und Kunstler insgesamt in den Blick nehmen, méchte ich eine Frage an Herrn Dr.
Rodekamp vom Museumsbund richten. Sie haben noch einmal darauf hingewiesen, dass nur ein relativ
kleiner Teil der Museen in Deutschland klassische Kunstmuseen sind und dass auch da Ankauf- und
Ausstellungsetats immer kleiner werden. Deshalb habe ich die Frage an Sie, ob Sie glauben, dass zum
Beispiel durch eine solche Ausstellungsvergiitung, also die direkte Beteiligung der Kinstler an den
Ertragen — ich will nicht von Gewinnen reden, weil die meisten Ausstellungen sowieso keine Gewinne
abwerfen — eine Gerechtigkeitslicke geschlossen wird, die hier gegeniiber anderen Sparten vermutet

wird, oder ob nicht stattdessen auch neue Liicken aufgemacht wiirden: zwischen bekannten Kunstlern,
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die ja eher ausgestellt werden, und solchen, die es noch nicht geschafft haben, zwischen Landesmuseen
und Bundesmuseen, wenn wir eine Bundesregelung fir eine Ausstellungsvergutung schaffen wirden.
Denn wir reden hier nur Uber den Bund. Wirden da nicht die Lander und Kommunen ein Stiick weit ins
Hintertreffen geraten? Und bedeutet die Chance, mehr Geld fir die Kinstler selber zu generieren, nicht
auch gleichzeitig, dass wir, weil die Ausstellungen mit zeitgendssischen Kiinstlern dann teurer werden,

auf einzelne ganz verzichten missten?

Die zweite Frage geht an Frau Sturm von den Galerien. Konnen Sie Aussagen daruber treffen, wie viele
Kinstler durch Galerien bekannt gemacht werden, ehe sie Uberhaupt in unser Visier als
Ausstellungsmacher im 6ffentlichen Museum geraten? Die meiste Arbeit, das ist ja die Unterstellung in
der Frage, leisten Sie als Scouts, die den Markt angucken, die mit alleinigem, hundertprozentig privatem
Risiko erstmals Kunstler 6ffentlich machen, die auf Messen gehen, die Kataloge erstellen. Da wiisste ich
gern, wie Sie so etwas bewerten, ob Sie glauben, dass lhre Kinstler, wenn Sie sie an die Schwelle der
Bekanntheit gebracht haben, tatsachlich durch eine Ausstellungsvergitung beglnstigt wiirden oder ob

Sie das schwierig fanden.

Die dritte Frage geht an Herrn Schweiger vom Kinstlerverband. Wenn Sie wahlen kénnten zwischen den
Instrumenten, die wir schon einsetzen, und der Ausstellungsvergutung, die hier zur Debatte steht, was
wirden Sie wahlen? Die Erh6hung von Ankaufsetats, die verstérkte Atelierférderung — Atelierférderung
ist ein ganz, ganz wichtiges Instrument gerade im Hinblick auf die wirtschaftliche Lage der Kinstler —,
Stipendien, Katalogférderung, Kiinstlersozialkasse. Das alles sind ja Instrumente, die es langst gibt, und
fur die wir uns immer wiinschen, dass wir noch mehr Geld héatten, um Sie noch einmal auszubauen,
einmal unabhéngig von der Bund-Lander-Zustandigkeit. Wenn Sie wahlen kdnnten, was ware denn fir
Sie das wichtigste Instrument, um tatsachlich jungeren Kinstlern in ihrer wirtschaftlichen Situation zu

helfen? Vielleicht fangt Herr Dr. Rodekamp an.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Sehr geehrte Frau Gritters,
wir hatten bereits Stellung bezogen und erklart, das die deutsche Museumslandschaft im Regelfall aus
kleineren kulturhistorischen Museen besteht. Nur eine relativ Gberschaubare GréZenordnung von etwa
zehn Prozent der deutschen Museen versteht sich als Kunstmuseen. Insbesondere die kleineren,
regional verbundenen Hauser, die kulturhistorisch arbeiten, 6ffnen immer wieder ihre Tore, um Kunst aus
der Region zu prolongieren, oder sie mischen Themen und illustrieren gewissermaf3en kulturhistorische
Zusammenhange mit Werken der aktuellen Kunst. Wenn dieses Engagement mit einer Kiinstlerabgabe
oder einer Ausstellungsvergutung belastet wirde, dann gehe ich davon aus, dass gerade die kleineren
Hauser in der Region es auBerordentlich schwer héatten, an diesem Konzept festzuhalten. Die Museen
wissen um die prekare Situation der bildenden Kunst. Wir sehen es als unsere Aufgabe an, hier ein Stiick
weit als Forum und Transmissionsriemen zu agieren. Wir wollen bewusst mit den Kinstlern zusammen
Offentlichkeit erreichen. Aber bitte nehmen Sie auch zur Kenntnis, dass die Museen im Regelfall alle
unterfinanziert sind, dass wir zum Teil noch nicht einmal ein eigenes Ausstellungsbudget haben, dass die

Akteure vor Ort versuchen, durch Sponsoring und partnerschaftliches Zusammenwirken die
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Aufwendungen, die notwendigerweise mit Ausstellungen verbunden sind, durch Drittmittelgeber zu

decken.

Ich gehe davon aus, dass eine Ausstellungsvergitung sich im Ergebnis in der Tat negativ fir die Museen

und fur die Frequenz von Ausstellungen auswirken wirde.

Die Vorsitzende: Frau Sturm, bitte.

Birgit Maria Sturm (Bundesverband Deutscher Galerien und Kunsthandler e.V. (BVDG), Berlin):
Es ist ganz richtig, wie Sie sagen, Frau Grltters, dass die Galerien die ersten Entdecker der Kiinstler
sind. Es gibt definitiv — sicher mit einigen wenigen Ausnahmen — keine Kinstlerkarriere ohne den
Galeristen. Das sind die ersten, die in den Ateliers auftauchen, die in die Akademierundgange gehen und
schauen, was sich Neues im zeitgenéssischen Kontext bewegt. Die Galerien investieren in die Karrieren
ihrer Kinstler, indem sie die ersten Ausstellungen machen, die sie komplett finanzieren, das ganze
wunderbare Vermittlungsprogramm mit Ausstellungsorganisation, Katalogproduktion und dem Versuch,
die Kunstler im Markt zu platzieren. Das bedeutet immer auch, sie im Kunstbetrieb, im Verbund mit

Kuratoren in den Kunstvereinen, in den Museen, in den 6ffentlichen Institutionen zu platzieren.

Eine Studie tGber den Berliner Kunstmarkt hat vor zwei Jahren ergeben, dass in der Stadt Berlin etwa die
Halfte der rund 400 Galerien einen Jahresumsatz von unter 50.000 Euro erzielt. Ich glaube, ich brauche
das nicht zu kommentieren. Junge Galerien leben sehr oft in einer &hnlich prekdren Situation wie die
Kinstler selbst. Das zeigt auch die Fluktuation, die Sie alle kennen: Es wird eine Galerie in der Stral3e um
die Ecke erdéffnet und in einem halben Jahr ist sie nicht mehr da. Nichtsdestotrotz geben diese Galerien
alles, Stichwort Selbstausbeutung, wie man das im Kulturbetrieb eigentlich im Allgemeinen so tut, um die
jungen Kinstler zu fordern. Kinstler legen grof3en Wert darauf, und das ist natirlich auch fir die
Generierung ihres Marktwertes wichtig, dass fundierte, professionelle, gut organsierte Ausstellungen in

den offentlichen Institutionen stattfinden.

Unsere Position zum Thema Ausstellungsvergtitung ist ganz eindeutig: Die Vergiitung einer Ausstellung
ist bereits im Kern der Ausstellung als solche gegeben, denn die Finanzierung von Ausstellungen
funktioniert ausschlieBlich Uber zweite Hand. Entweder, wenn sie in privatwirtschaftlichen Galerien
stattfinden, Uiber die Galerien, wenn sie in 6ffentlichen Institutionen stattfinden, tber die 6ffentliche Hand.
Nur um ein Beispiel zu nennen: Ich habe mit mehreren Kunstvereinsleitern telefoniert, die sagen, eine
Ausstellung kostet an der unteren Kante 60.000 Euro. Hinzu kommt prinzipiell die Katalogproduktion.
Kataloge spielen eine eminent wichtige Rolle. Jeder Kiinstler erhalt bei Ausstellungen in 6ffentlichen
Hausern Belegexemplare, zwischen 50 und 100 Stiick. Nach der Ausstellung, wenn sie nicht verkauft
werden konnten, bekommt er die Restauflage. Das ist ein 1-A-Medium, um sich selber zu promoten, es
ist ein geldwertes Medium. Die Kataloge werden in der Regel verkauft, die Kinstler bekommen sie
umsonst zur Verfigung gestellt. Und was gerade an den Kunstvereinen so wunderbar ist, ist, dass die

Kuratoren die Budgets gemeinsam mit den Kinstlern planen, also genau tberlegen: Habe ich hier eine
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aufwendige Prasentation, die bezahlt werden soll, oder will ich lieber mehr Geld fiir einen schénen

Katalog, der dann auch Langzeitwirkung hat, ausgeben? Vielen Dank.

Die Vorsitzende: Vielen Dank, Frau Sturm. Herr Schweiger, bitte.

Detlef Schweiger (Bundesverband Bildender Kinstlerinnen und Kunstler e.V. (BBK),
Bonn/Berlin): Die Alternative, die mir hier gestellt wird, die muss ich ein bisschen wegschieben, weil mir
die vielen genannten Griinde, die eine Ausstellungsvergitung verhindern sollen, ein bisschen diffus
erscheinen. Ich glaube, es ist notwendig, dass man den Blick auf die Ausstellungsvergitung aus einer
anderen Perspektive wahlt. Ich zitiere kurz das Urheberrechtsgesetz § 11: ,Das Urheberrecht schitzt
den Urheber in seinen geistigen und persénlichen Beziehungen zum Werk und in der Nutzung des
Werkes. Es dient zugleich einer angemessenen Vergitung fir die Nutzung des Werkes.” Was anderes
ist denn die Ausstellung in 6ffentlich zuganglichen Raumen als eine Nutzung? Wir haben also diesen
Anspruch auf angemessene Vergitung bereits im Urheberrecht festgeschrieben. Die Situation der
bildenden Kunstler ist seit Jahren die, dass sie die rote Laterne in den Einkommenstabellen der
kunstlerischen Berufe tragen. Das hat unter anderem einen gravierenden Grund darin, dass die
bildenden Kinstlerinnen und Kiinstler fiir das Ausstellen, ein sehr, sehr wichtiges Hauptbetatigungsfeld,
keine Vergutung erhalten. Es ist ja nicht so, dass die Ausstellungen selbst nicht eine eigenstandige
Leistungsform geworden waren. Was die privaten, kommerziellen Galerien anbelangt, muss gesagt
werden, dass hier die Ausstellungsvergitung Uberhaupt nicht beansprucht wird, denn hier wird
Einkommen fir die Kiinstler ohnehin in erster Linie durch den Verkauf von Bildern akquiriert. Aber, wie
viele Ausstellungsformen kennen wir denn, die Giberhaupt nicht fiir den Verkauf vorgesehen sind, wo aus
den Ausstellungen heraus tberhaupt kein Einkommen fiir die Kunstler erzielt wird, in denen aber
dennoch eine enorme Arbeitsleistung steckt? Wir haben, wenn man es ganz genau betrachtet, eine

absurde Situation.

Abg. Monika Gritters (CDU/CSU): Herr Schweiger, abgesehen davon, dass die Zeit ablauft, ich hatte

eine ganz andere Frage gestellt.

Detlef Schweiger (Bundesverband Bildender Kinstlerinnen und Kunstler e.V. (BBK),
Bonn/Berlin): Ich habe gesagt, dass ich dieser Alternative aus dem Weg gehen mdchte. Die Frage ist
nicht ganz fair gestellt. Die Errungenschaften, die bereits da sind, auszubauen, die Erhéhung von
Ankaufsetats, weitere Kataloge, das alles ware wunderbar. Aber man darf diese beiden Seiten nicht

gegeneinander ausspielen. Das wuirde ich ablehnen.
Die Vorsitzende: Dann kommen wird jetzt zu Herrn Ehrmann.
Abg. Siegmund Ehrmann (SPD): Die bisherigen Wortbeitrdge zeigen ja, dass wir uns in einem grof3en

Spannungsverhéltnis befinden. Gleichwohl ist es so, dass wir wissen, dass die durchschnittlichen

Einkommen gerade im Bereich der bildenden Kunst wirklich nicht lustig sind, dass man da genau
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hinschauen muss, und dass wir uns darliber verantwortlich Gedanken machen missen, ob es
Rahmensetzungen durch Politik gibt, wie man diese Situation beeinflussen kann, ohne Kollateralschaden
oder mehr als Kollateralschaden hinzunehmen. Deshalb sitzen wir hier zusammen, um uns mit dieser

Frage auseinanderzusetzen.

Ich méchte Herrn Schweiger noch einmal ansprechen. Sie sagen in Ihrer Stellungnahme, grundséatzlich
stehen Sie der Ausstellungsvergitung positiv gegeniber. Sie haben darin auch beschrieben, dass Sie in
Sachsen eine Umfrage gemacht haben, dass sie die Einstellung der Akteure zur Ausstellungsverguitung
abgefragt haben. Sie haben auRerdem beschrieben, dass es nicht allein auf bundespolitische Aktionen,
Aktivitdten und die Rahmengestaltungen ankommt, sondern dass sich auch auf der Ebene der Lander
etwas entwickeln muss. Deshalb ware ich lhnen dankbar, wenn Sie uns den Status lhrer Beobachtungen

bzw. der séchsischen Debatte darstellen kénnten.

Und dann wirde ich gern den Museumsbund fragen, wie er den Vorschlag des BBK betrachtet, auf die
Eintrittsgelder bei 6ffentlichen Angeboten einen Zuschlag zu erheben, um auf diese Art und Weise die

Ausstellungsvergitung zu refinanzieren.

Detlef Schweiger (Bundesverband Bildender Kinstlerinnen und Kinstler e.V. (BBK),
Bonn/Berlin): Am Montag dieser Woche hat der Sachsische Kunstlerbund in Ermangelung einer
gesetzlichen Regelung eine eigene Richtlinie fur Ausstellungsvergiitungen herausgegeben — ein
schmales Heftchen, schlank, schnell Uberschaubar, eigentlich ein schénes Instrument fiir unsere

Kinstler, aber auch fir die Ausstellungsveranstalter.

Die Situation bei uns ist die, dass wir sehr positive Erfahrungen gemacht haben im Verlaufe der letzten
zwei Jahre, als wir diese Richtlinie entwickelt haben, die sich Ubrigens an das schwedische Modell
anlehnt. Wir haben von Beginn an in einer Initiative fir Ausstellungsvergitungen den breiten Diskurs
Uber dieses Thema in der Gesellschaft gesucht und mit allen relevanten Partnern, mit Museumsleuten,
Galeristen, Kulturpolitikern, also mit allen, die es betrifft, den Disput gefiihrt. Wir haben dazu im Januar
2011 mit allen Teilnehmern einen ersten Fachtag ,Bildende Kunst“ veranstaltet und haben zum Beispiel
auch mit den Galeristen einen Konsens lber die Berechtigung und die Notwendigkeit erreicht, die
Ausstellungsvergitung einzufihren. Als unmittelbares Resultat dieser ersten Fachtagung hat die
Kulturstiftung Sachsen ihre Foérderrichtlinien derart geandert, dass sie die Ausstellungsvergitung als

Bedingung fur die Férderung in Sachsen eingefiihrt hat.

Es gibt weitere Erfolge. So haben zum Beispiel alle Landtagsfraktionen im Sachsischen Landtag fur ihre
eigenen Ausstellungsrdume und Biros die Ausstellungsvergiitung eingefiihrt. Und ich méchte noch auf
ein anderes Feld verweisen, was vielleicht hier nicht auf der Tagesordnung steht, aber fur die Kinstler
hoch relevant ist, fiir die Breite der jungen Kinstler: Das sind die Ausstellungsmdéglichkeiten in Raumen,
die nicht in erster Linie der Prasentation von Kunst dienen, namlich in Geschéftsraumen. Dabei geht es

um ein riesiges Feld vom grof3en Unternehmen bis zur kleinen Steuerkanzlei, und hier gibt es in Sachsen
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eine wunderbare Vereinbarung. Der Landesverband der Freien Berufe, das ist der Dachverband aller
Kammern und Verbande, hat in einer Solidaritatsaktion erklart, die Ausstellungsvergiitung bei den
eigenen Mitgliedern einzubeziehen. Das reicht bis zum Arzt, der eine kleine Ausstellung macht, oder bis
in die Landeséarztekammern. Der Landesverband der Freien Berufe verteilt jetzt unsere Broschire quasi
von oben nach unten. Der Sachsische Stadte- und Gemeindetag Gibernimmt die Ausstellungsvergiitung
ab 2013 und bringt sie mit seinem Netzwerk auch in die Kommunen und Gemeinden. Das ist ein
unerwarteter Erfolg und zeigt, dass in groRen gesellschaftlichen Bereichen die Ausstellungsvergiitung an

Akzeptanz gewonnen hat. Danke.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Ich méchte noch anmerken,
dass wir davon ausgehen missen, dass etwa 50 Prozent aller Museen weniger als 5.000 Besucher im
Jahr haben, das heif3t, ein sehr kleines, Giberschaubares Klientel durch ihre Arbeit erreichen kénnen, so
dass ich schon gewisse Bedenken hege, ob dort eine Refinanzierung Giber die Umlage Eintrittserh6hung
realisierbar ist. Verstarkend kommt hinzu, dass fast 35 Prozent aller Museen in Deutschland gar keinen
Eintritt nehmen, weil das Prinzip ,Bildung fur alle®, die Zuganglichkeit und die Partizipationsmaoglichkeit

verhindern, dass wir alles tiber den Preis und die Entgelte regein.

Ich gehe davon aus, dass es auch unsere Aufgabe ist, den Kontakt zur Kunst, die Wirkungsweise von
Kunst fur die Gesellschaft zu entwickeln, Menschen einzuladen, sich mit Kunst auseinanderzusetzen,
Kinstlern, die sich an der Gesellschaft abarbeiten, junger, moderner, engagierter Kunst ein Forum zu
bieten, damit die Klinstler in den Dialog mit der Gesellschaft treten kénnen. Ich halte ganz besonders die
kleinen Formate und die kleinen Ausstellungen in der Region fir unverzichtbar, und ich halte den Weg,
eine Ausstellungsvergitung auf Eintrittsentgelte von vielleicht 300 oder 500 Besuchern fir ein
entsprechendes Ausstellungsprojekt in der Region umzulegen, fur keinen guten Weg. Das hatte

sicherlich eher eine negative Wirkung.

Die Vorsitzende: Herr Deutschmann hat das Wort.

Abg. Reiner Deutschmann (FDP): Vielen Dank, Frau Vorsitzende. Zuerst einen Blick nach Sachsen:
Ich hore die Nachricht natirlich gern, dass man dort etwas tut. Aber ich denke, dort wird ein etwas
anderer Weg gegangen, den wir in Sachsen schon lange beschreiten, namlich der Weg der Freiwilligkeit.
Die meisten, die hier im Raum sind, wissen ja, dass ich erst seit drei Jahren im Deutschen Bundestag
sitze. Vorher habe ich 18 Jahre in Sachsen Verantwortung getragen und hochgerechtet etwa 140
Ausstellungen in unterschiedlichsten Rdumen und Gebauden verantwortet. Wir haben von Georg
Baselitz tber Neo Rauch bis hin zu unbekannten regionalen Kiinstlern ausgestellt. Das heif3t, die
gesamte Bandbreite war vertreten. Wir haben gezahlt fur Plakate, Ausstellungsversicherungen, alle
Dinge, die sich um die Ausstellung herum gesponnen haben bis hin zur Eréffnung. Kataloge waren eher
selten, weil das fur eine Kommune schwer zu stemmen war. Aber wir haben eine
Aufwandsentschadigung von 100 Euro fur die Kunstler gezahlt, und wenn Werke verkauft wurden,

blieben 10 Prozent bei uns und 90 Prozent gingen an die Kunstler. Das heif3t, wir haben auf freiwilliger
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Basis etwas gemacht. Ich hatte ein begrenztes Budget, das auch immer einmal wieder gekurzt wurde.
Hétte ich mehr zahlen wollen, hatte ich weniger Ausstellungen machen kénnen, das ware sofort die Folge

gewesen, und diese Gefahr sehe ich eigentlich auch hier.

Wenn ich betrachte, was Herr Rodekamp geschrieben hat, dann ist das ja &hnlich: Wenn ich mehr zahle
und eine Pflicht zur Ausstellungsvergiitung etabliere, dann wirde es nach meiner Uberzeugung weniger
Ausstellungen geben. Ich appelliere durchaus in die Richtung, freiwillig dariiber nachzudenken, was man
tun kann, um Kunstlern mehr fur ihr kiinstlerisches Schaffen zu geben. Und wir sind uns ja alle einig, dass
das unser Ziel ist. Das betrifft ja nicht nur die bildenden Kinstler, sondern genauso Schauspieler oder
Tanzer. Daruber haben wir auch schon haufig gesprochen. Die Ausstellungsvergitung ist aus meiner

Sicht in dieser Frage der falsche Weg.

Deshalb noch einmal an Herrn Rodekamp die Frage: Wenn so eine Ausstellungsvergitung kédme, sdhen
Sie Unterschiede zwischen grof3en und kleinen Einrichtungen oder waren die Folgen bei beiden etwa
gleich? Gibt es eine Erkenntnis dartber, wie viele Einrichtungen das eigentlich betreffen wiirde,
unabhéngig von der Zahl, die Sie genannt haben? Ich gehe nicht davon aus, dass nur Kunstmuseen
Ausstellungen machen. Bei uns macht zum Beispiel auch das Landschaftsmuseum regelmafiig
Kunstausstellungen. Deshalb wiirde ich die Zahl nicht so eingrenzen. Gibt es einen Uberblick daruber,
wer neben seiner eigentlichen musealen Ausstellung in kleinem Format Kunstausstellungen anbietet?
Museen haben gegeniiber Galerien einen Vorteil. Galerien leiden oftmals unter Schwellenproblemen,
das heif3t, in eine Galerie geht der normale Birger haufig gar nicht hinein, in ein Museum, in ein Theater
dagegen schon. Wenn da nebenbei eine Ausstellung lauft, habe ich viel gréRere Effekte. Deshalb sehe

ich dort die Chance, gerade auch jungen Kiinstlern eine Basis zu bieten.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Ich gehe davon aus, dass es
fur grol3e Ausstellungshauser, fir renommierte Kunstmuseen eher kein Problem sein wird, eine
entsprechende Ausstellungsvergitung in das Budget einzuplanen. Ich sehe hier allerdings eine ganz
andere Situation bei den kleinen, schlecht ausgestatteten, nicht alimentierten Hausern, insbesondere bei
denen, die von Vereinen und Uber birgerschaftliches Engagement betrieben werden. Denen wird die
Ausstellungsvergiitung eher ein Problem bereiten und sie werden mit Sicherheit die Frequenz von

Ausstellungen zuriickfahren missen.

Was kann man tun, was macht man und in welcher Weise kann man auch als Museum verantwortlich auf
die prekdren Lebensverhaltnisse von bildenden Kinstlern reagieren? Wir haben ethisch-moralische
Grundsatze, nach denen wir unsere Bildungsarbeit in den Museen organisieren. Wenn wir
Kunstausstellungen machen, so ist es ein ungeschriebenes Gesetz und eine moralische Verpflichtung,
wenn man mit junger Kunst arbeitet, diese dann nicht nur durch eine Ausstellung zu prolongieren, nicht
nur einen Katalog zu machen, nicht nur die Offentlichkeit fiir diese Kunst herzustellen, sondern nach
Mdglichkeit auch einen Ankauf zu tatigen, der im Sinne des Kunstlers selbst liegt. Das heif3t also, der

Kunstler hinterlasst eine Spur in den Sammlungen der Hauser, und das soll auch so sein. Das féllt uns
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schwer und zunehmend schwerer, weil die Museen in der Tat kaum noch Ankaufetats haben. Dies alles
ist nur mdoglich durch Drittmittelfinanzierung, durch Freundeskreise, durch burgerschaftliches

Engagement, ohne das wir diese Arbeit nicht leisten kénnen.

Auf den Punkt gebracht: Ich meine, dass groRe Hauser eine Ausstellungsvergitung verkraften kénnen.
Ich sehe eine groRe Gefahr fir kleine, gerade ehrenamtlich betriebene Museen in der Region. Ich halte
es fur einen grol3en Schaden, wenn eine derartige Verpflichtung, was wir alle nicht wollen, im Ergebnis
dazu fuhrt, dass die Regionen auf bestimmte Ausstellungen verzichten mussten. Das halte ich fir eine

eher schlechte Entwicklung. Das hilft nicht.

Abg. Reiner Deutschmann (FDP): Ich wirde gern an Herrn Suttner eine Frage richten, denn Sie
vertreten die Einrichtungen, die am haufigsten Ausstellungen beschicken. Sie haben gesagt, Sie halten
es fur unzeitgeman und extrem kontraproduktiv, wenn eine Ausstellungsvergitung kdme. Erlautern Sie
das doch bitte noch einmal.

Die Vorsitzende: Wir machen es so, dass wir jetzt schon die zweite Runde einleiten und er schon im

Vorgriff auf die zweite Runde antwortet.

Wolfgang Suttner (Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvereine e.V. (ADKV), Berlin): Sehr
geehrte Frau Vorsitzende, meine Damen und Herren, es wird ja von den Antragstellern nach einem
Modell gesucht zur Kunstlerférderung, also zur Verbesserung der wirtschaftlichen Situation, der sozialen
Situation der Kinstler. Die Deutschen Kunstvereine tun das seit 1792. Wir tun das in tiber 300 Stadten in
Deutschland, wir tun das mit 1.500 bis 1.600 Ausstellungen pro Jahr und wir machen ganz viele
Kataloge. Und jetzt kommt's: Das Besondere an den Deutschen Kunstvereinen ist, dass sie ehrenamtlich
arbeiten. Darum beneidet uns die Welt. 80 Prozent der Deutschen Kunstvereine werden von Birgern
gefuihrt, die sich zusammentun, die die Kunst in die Stadt bringen, die die Kunst dort vorfiihren, den
Kunstlern kuratierte Ausstellungen bieten, die ein kreatives Milieu fiir Ausstellungen bieten, die Editionen
machen, die Kataloge herausgeben. Und das machen diese Menschen alles ehrenamtlich. Wir haben

nur ca. 20 Prozent beruflich geleitete Kunstvereine, der Rest ist Ehrenamt.

Wenn Sie sehen, dass heute ein Gemeinnutzigkeits-Entbirokratisierungsgesetz verabschiedet wird und
wir 130.000 Menschen in Deutschland haben, die sich ehrenamtlich in Kunstvereinen fir die bildende
Kunst und ihre Férderung einsetzen, dann muss es diesen Menschen wie Hohn vorkommen, wenn man
eine Geblhrenordnung fur Kunstausstellungen erldsst. Das gehort in die Mottenkiste des
Regulierungswahns. Ich garantiere, wenn wir die Kiinstler fragen, nicht die Kunstlerverbande, sondern
die Kinstler in den Kiinstlerverbanden: Wollt inr denn in den Kunstvereinen keine Kataloge mehr haben,
keine Ausstellungseroffnung, keine Transporte? Wollt ihr die Fahrtkosten nicht mehr erstattet
bekommen? Bitteschon, dann bekommt ihr ein Ausstellungshonorar. Das ist doch véllig unzeitgeman
und ein wirklicher Schlag ins Gesicht all der Menschen, die sich tGberall in den Stadten ehrenamtlich dafir

engagieren, dass Kunst gezeigt wird. Und dartber, meine Damen und Herren, sollten wir auch einmal
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nachdenken. Das geht nicht, Kiinstler wollen das nicht. Ich sage es Ihnen ganz klar.

Die Vorsitzende: Das war die erste Runde, jetzt treten wir in die zweite ein. Ich schlage vor, dass wir in
dem ublichen Verfahren zwischen Opposition und Koalition abwechseln. Dann haben Sie, Frau Dr.

Jochimsen, als Erste das Wort.

Abg. Dr. Lukrezia Jochimsen (DIE LINKE.): Nun ist ja der Katalog hier pausenlos zitiert worden,
gewissermalien als das grof3e Allheilmittel und das Fundament fir Ausstellungen. Insofern habe ich eine
Frage an unseren schwedischen Gast: Gibt es Kunstkataloge auch bei den Ausstellungen in Schweden?
Werden in Schweden auch Transport- und Zollkosten bezahlt und wird trotzdem eine

Ausstellungsvergitung ermoglicht?

Die Vorsitzende: Herr Wingestad, bitte.

Johan Wingestad (KRO, Konstndrernas Riksorganisation (schwedischer nationaler
Kunstlerverband), Stockholm): Bei uns in Schweden gibt es Ausstellungskataloge. Ich habe fiir eines
der grof3ten Museen in Schweden gearbeitet. Dort zahlte man den Kinstlern wenig. Die Kosten fur den
Katalog waren manchmal fiinf- oder sechsmal hdher als das Ausstellungshonorar fiir die Kunstler, die oft
fast nichts an Bezahlung erhielten. Man muss also sehen: Wie aufwendig ist der Katalog? Wie viel wird
fur andere Dinge ausgegeben? Handelt es sich um eine internationale, wirklich teure Ausstellung oder
um eine lokale Ausstellung und werden die Kiinstler dort bezahlt? Man darf kein Schwarzweif3bild
zeichnen, wichtig sind die Nuancen. Jedes dritte Mitglied unseres Verbandes hat in einer Umfrage
gesagt, dass es sich Ausstellungen nicht leisten kdnne, dass es zwar ein Angebot fir eine Ausstellung
gab, der Kinstler es sich aber nicht leisten konnte, dieses Ausstellungsangebot anzunehmen. Ich frage
mich, wollen wir eine Situation, in der nur Leute ausstellen, die es sich leisten kdnnen, umsonst zu
arbeiten? Erreichen wir so die Besten, die beste kinstlerische Qualitat? Oder wollen wir die besten

Kinstler erreichen und ausstellen?

Junge Kunstler kdnnen es sich nicht leisten, umsonst zu arbeiten. Ich bin selbst ein junger Kiinstler und
viele meiner Freunde sind Kiinstler. Wenn Sie keinen beguterten ékonomischen Hintergrund haben, Sie

nicht reich sind, kdnnen Sie es sich nicht leisten, umsonst zu arbeiten.

Abg. Dr. Lukrezia Jochimsen (DIE LINKE.): Herr Rodekamp, Sie haben uns ja sehr klar erklart, dass
es aus lhrer Sicht Hauser gibt, die etwas machen kdnnten, die gro3en, die groReren Hauser und kleinere
kénnten es nicht. Was halten Sie dann aber davon, dass man anfangt mit einer Ausstellungsvergitung?
Man kann ja Klauseln einfigen, dass man sagt, ehrenamtlich gefiihrte Kunstvereine, kleine Hauser mit
einem Finanzetat unter der Summe X pro Jahr sind ausgenommen. Aber die Hauser, die zahlen kénnten,

und Sie selbst sagen ja, es gibt welche, die kénnten, warum sollen die nicht herangezogen werden?

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Es wirde sich bei gutem
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Willen sicherlich eine Lésung finden, ohne Frage. Die Frage ist, ob die Museen, die die
Ausstellungsvergtitung zahlen kdnnten, sich vor diesem Hintergrund weiter so aktiv mit Gegenwartskunst
auseinandersetzen wirden. Sie wissen, dass grof3e Hauser mit grol3en Budgets auch Maschinen sind,
die eine bestimmte Refinanzierungsquote erreichen mussen, die offentliche Wahrnehmung generieren
miissen, die ein Stiick weit Erfolg in der Offentlichkeit prasentieren miissen. Sie tun dies im Wesentlichen
durch die groBen Formate, durch die klassische Moderne etwa, wo 100.000 Leute hingehen. Die
kleineren Ausstellungen und die Forderung von aktueller Kunst sind haufig ein Anliegen der
Museumskuratoren selbst, weil sie sagen, wir kbnnen nicht immer nur das, was gut, wichtig und
gesellschaftlich akzeptiert ist, prasentieren, sondern wir missen insbesondere auch das prolongieren,

was es gesellschaftlich noch nicht verstanden hat, sich unverzichtbar zu machen.

Ich bin nicht ganz sicher, ob die Museen, wenn Sie ihnen die Ausstellungsvergutung vorschreiben, das,
was sie mit Herzblut tun, was nicht erfolgreich ist, sondern was eher einer Forderungskonzeption
unterliegt, wenn Sie das mit einer Ausstellungsvergiitung beschweren, bin ich nicht sicher, ob die
Museen, die es tun kénnten, es dann tatsachlich noch tun werden. Uns geht es darum, uns fur die Kunst
einzusetzen. Wir versuchen, Kunst und offentliche Wahrnehmung zu organisieren, wir sind
Transmissionsriemen fur den Dialog, fur den gesellschaftlichen Dialog mit Kunst. Ich wiirde den ohne Not

nicht beschweren durch eine Ausstellungsvergutung.

Die Vorsitzende: Vielen Dank, Herr Rodekamp. Dann hat jetzt die Union das Wort, und danach sind die

Griinen an der Reihe.

Abg. Monika Gritters (CDU/CSU): Ich mdchte noch eine Frage an Herrn Suttner richten. Sie haben zu
Recht darauf hingewiesen, dass Sie ein riesiges Netz an Kunstvermittlung mit jungen, zeitgendssischen
Kunstlern pflegen. Die jungen Kiinstler sind ja diejenigen, deren Arbeiten Sie hauptséchlich ausstellen,
und dass Sie das fast ausschlieBlich ehrenamtlich tun. Die Kunstvereine sind eine deutsche
Besonderheit, das muss man sagen. Deshalb aus lhrer Sicht noch einmal, weil Sie die Situation der
jungen bildenden Kiinstler besonders gut kennen und weil Sie Ihre Arbeit nicht in erster Linie kommerziell
betreiben, sondern neben den Ausstellungen auch noch ein zweites Element haben, was so speziell ist,
namlich den Verkauf von Editionen oder von anderen kleinen Kunstwerken an lhre Mitglieder: Fur wie
wichtig halten Sie zum Beispiel die Atelierforderung oder die Kinstlersozialkasse? Bei der
Kinstlersozialkasse haben wir den Anteil der Verwerter von 3,9 auf 4,1 Prozent erhéht. Den Katalog
haben wir schon ein paar Mal genannt, es ist erkannt, wie wichtig der ist. Ich richte meine Fragen an Sie,
weil Sie die Ruckmeldungen von den Kinstlern bekommen, und méchte noch die Frage nach der
Kunsthalle als Modell stellen. Dabei geht es um einen Ausstellungsraum, der nicht von einer Sammlung
und ihren Zwangslaufigkeiten bestlickt wird, sondern theoretisch freien Ausstellungsmachern zur
Verfigung steht. Ich bin eine Anhéngerin dieser Idee, wenn es verninftig organisiert wirde, weil
Raummiete und passende Raume auch fiir die Kunstvereine immer wieder ein Problem darstellen und
einen groRen Kostenfaktor bilden. Wenn die 6ffentliche Hand so einen Raum fir unterschiedliche

Beschicker bereitstellen wiirde, wie wirden Sie darauf reagieren?
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Wolfgang Suttner (Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvereine e.V. (ADKV), Berlin): In vielen
Stadten tbernehmen die Kunstvereine schon die Kunsthallenfunktion. Das heif3t, die Kommunen stellen
R&aume zur Verfigung, manchmal mietfrei, manchmal mit Teilmiete, und dort machen dann die
Kunstvereine ihre Ausstellungen. Das sind freie Rdume, in denen die Kunstler ausstellen kénnen, aber
sie sind nicht nur das, ihre Funktion geht tGber den Katalog hinaus. Es werden Ausstellungen mit den
ehrenamtlichen Kuratoren oder den Kuratoren vor Ort erarbeitet. Da entsteht fur den Kunstler ein
Mehrwert erst einmal dadurch, dass er mit fachkundigen Leuten Ausstellungen machen kann, dass er
sich damit weiterentwickelt, dass er seinen Marktwert steigert. Das darf man nicht vergessen. Hier geht
es nicht um eine Rechtsanwaltskanzlei oder eine Kneipe, die die Wande dekoriert, es geht um eine
bewusste Auseinandersetzung mit junger Kunst. Wir zeigen nur junge Kunst und wir haben keine
Sammlung, deshalb sind wir im Prinzip Kunsthallen oder kleine ehrenamtliche Galerien. Dann, und das
war lhre Frage, gibt es die sogenannten Jahresgaben. Das ist eine uralte Tradition. Das heif3t, man
macht als Kunstverein dann mit den Kinstlern, die man im Verlauf des Jahres ausgestellt hat, diese
sogenannten Jahresgaben. Sie entwickeln Editionen, Auflagen vielleicht von 10 bis 50 Stiick, und die
werden verkauft. Damit schafft man fir die Kinstler dann auch wieder eine Verdienstmaoglichkeit. Wir
haben Kunstvereine, die haben tber 6.000 Mitglieder (manche nur acht), aber dann sind wieder ganz
viele Mitglieder da, die das Ganze tragen und diese Editionen kaufen. Und so hat man nicht nur dem
Kunstler einen Mehrwert fur seine Kariere verschafft, da kann er dann beim Museum anklopfen, sondern
man hat ihm auch mit den Editionen am Jahresende noch einen Verdienst verschafft. Das kommt sehr

gut an bei den Menschen.

Ich selbst habe meine Kunstsammlung aufgebaut Uber die Jahresgaben des Kunstvereins fir die
Rheinlande und Westfalen. Ich habe sogar Schumacher, Twombly und andere gekauft, Sachen, die man
jetzt gar nicht mehr bezahlen kénnte. Das kommt aus dieser Editionsarbeit der Kunstvereine, und so

haben viele Kiinstler angefangen.

Die Vorsitzende: Ich bedanke mich sehr. Dann hat jetzt Wolfgang Bérnsen das Wort.

Abg. Wolfgang Bodrnsen (Bonstrup, CDU/CSU): Ich war vor einigen Tagen zu Besuch in den
skandinavischen Botschaften, auch wegen dieser Frage der Kiinstlerférderung. Was mich dann doch
gewundert hat, dass trotz des schwedischen Modells und guter Voraussetzungen in meinem
Nachbarland Danemark, hier in Berlin mehr Kinstler aus Kopenhagen leben und mehr Kinstler aus
Stockholm leben und mehr Kiinstler aus Oslo leben als in deren Heimatstéadten. Hier findet man die
kreative Szene, die man braucht, hier findet man die Voraussetzungen mit 400 Galerien, damit man
etwas verkaufen kann. Das schwedische Modell ist daran gebunden, dass man in Schweden lebt, dass
man zu Schweden gehért. Zum schwedischen Modell gehort, dass es mit 15 Institutionen lauft. Was mich
besorgt macht, ist, dass das Modell in Osterreich gescheitert ist. Dabei ist die Frage nach der
Ausstellungsvergiitung ja berechtigt, weil wir alle wollen, dass junge Kinstler gestarkt und geférdert
werden, dass sich neue kreative Ideen auch durchsetzen koénnen. Aber in Osterreich ist die

Ausstellungsvergutung bereits nach vier Jahren gescheitert, weil die Szene ausgetrocknet ist zum
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Schaden der jungen Kinstler.

Deswegen habe ich zwei Fragen, eine an Wolfgang Suttner: Ich bin fasziniert davon, dass bei 130.000
Mitgliedern die Ehrenamtlichkeit vor allen Dingen in den l&ndlichen Raumen noch funktioniert. 90 Prozent
der Vereine sind, glaube ich, in landlichen Raumen aktiv. Aber ist es nicht notwendig, dass wir in den
groBen Stadten mit Zinszuschissen, mit Mietzuschiissen bei den Galerien arbeiten? Es ist eine
kommunale Aufgabe, mit daftir zu sorgen, dass die Einrichtungen, die es dort gibt, gestarkt werden. Eine
zweite Frage an Sie: Ist es nicht viel wichtiger, dass wir sichern, dass der verminderte

Mehrwertsteuersatz bei sieben Prozent bleibt, weil wir sonst 19 Prozent hatten?

Eine Frage an Herrn Dr. Rodekamp: Wére es nicht klug, dafiir zu sorgen, dass sich die Einkaufsetats bei

den Tragern der Museen erhéhen?

Die Vorsitzende: Die Fragen gingen an Herrn Suttner und Herrn Dr. Rodekamp.

Wolfgang Suttner (Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvereine e.V. (ADKYV), Berlin): Es ist mit
Sicherheit ganz wichtig, dass die kleinen Hauser vor Ort gestérkt werden und auch in den groR3en Stadten
die kleinen Hauser gestarkt werden. Da gibt es in den deutschen Stadten ganz unterschiedliche
Finanzierungen. Das hat manchmal damit zu tun, wer dort den Kunstverein betreibt. Ich sehe das ganz
pragmatisch. Meistens hat ein Sparkassendirektor mehr Chancen als zwei oder drei junge Kunstler, die
eigene Kunsthallen aufmachen, die sich erst durchsetzen missen. Aus diesem sozialen Umfeld der
Kunstvermittlungen in den Stadten entsteht unheimlich viel. Da ist es in die Verantwortung der jeweiligen
Kulturdezernenten der Stadte gestellt, dass man sagt: Wir unterstiitzen diesen Kunstverein mit seinen
aktiven Leuten, dem geben wir drei Euro und der macht daraus 9 Euro. Das ist ein ganz wunderbares
Modell.

Sie fragten gerade nach der Mehrwertsteuererhéhung. Ich denke, da ist jetzt die Margenbesteuerung
eingefihrt worden, die so sonderlich vielmehr nicht kostet, wenn ich richtig informiert bin. Die
Kunstvereine selbst handeln ganz selten mit Kunst, eigentlich nur Uber die Jahresgaben. Die
Mehrwertsteuer ist vielleicht gar kein so grof3es Problem, so, wie die Frage jetzt gelost ist. Ich denke, das
ist eine gute Lésung. Was aber wichtig ist, ist die eben schon angesprochene Kinstlersozialkasse, die
damals nach der ersten Enquete-Kommission entstanden ist. Die KSK, in die auch die Kunstvereine
zahlen — erst wollten sie nicht zahlen, jetzt zahlen sie — ist ein Segen fur die Kinstler. Das darf man nicht
verkennen. Auf diese Weise wird schon viel getan fir die bildenden Kiinstler in Bezug auf die
Altersversorgung und die Krankheitsversorgung. Dass die Lage der Kinstler prekar ist, ist klar. Ich
mdchte aber auf etwas ganz anderes verweisen: Die der Tanzer und Schauspieler ist nicht besser. Das
hat auch etwas mit dem Markt zu tun und hat damit zu tun, dass man als Kinstler sehr viel anderes
machen muss. Viele Kinstler sind in der Lehre tétig. Der Markt ist einfach nicht da. Deswegen habe ich
hier in meinem Papier auch ein Modell vorgeschlagen, das es, glaube ich, mal in Holland gab. Man gibt

jungen Leuten zinsginstige Kredite oder Null-Zins-Kredite, mit denen sie Kunst kaufen kénnen, so dass
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sie eine Kunstsammlung aufbauen kénnen, Kinstler unterstitzen, selber zu Sammlern werden und

irgendwann spater zurlickzahlen. Das ist Hilfe zur Selbsthilfe. Das sollte man mal tiberlegen.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Herr Bornsen, ich wiirde das
fur eine kluge Idee halten, die Ankaufetats der Museen zu starken. Ich glaube, dass ein Kiinstler dadurch
nicht nur pekunidr, sondern auch substantiell und ideell gestarkt wiirde, wenn er mit dem Bewusstsein
eine Ausstellung zu Ende bringen kann, dass eines oder zwei seiner Werke dauerhaft in einer
offentlichen Sammlung bleiben werden. Ich wirde diesen Vorschlag, den Sie unterbreitet haben, fur

einen klugen Vorschlag erachten.

Abg. Monika Gritters (CDU/CSU): Wir haben noch etwas Zeit. Frau Sturm, ich wiisste gern von Ihnen:

Wovon leben denn die Kunstler im Wesentlichen? Sie kénnen das ja gut beurteilen.

Birgit Maria Sturm (Bundesverband Deutscher Galerien und Kunsthéandler e.V. (BVDG), Berlin):
Kinstler leben nicht von Ausstellungen. Das muss man einfach ganz klar sagen. Sie leben rein pekuniar
vom Verkauf ihrer Werke. Der Verkauf ist es, was ihre Galerien, mit denen sie oft sehr intensiv als
Erstgalerie, aber auch als Zweitgalerie zusammenarbeiten, fur sie leisten. Die Vergutungsstruktur ist im
Bereich der bildenden Kunst wirklich enorm hoch. Wir haben die klassische Aufteilung von 50 zu 50, das
ist sozusagen die goldene Regel. Das heil3t, der Kiinstler erhalt von der Galerie im Falle eines Verkaufs
in der Regel 50 Prozent vom Verkaufspreis. Nun macht man natirlich gewisse Unterschiede. Bei ganz
jungen Kunstlern, in die man noch sehr stark investieren muss, auch Gber Messeprasenz — die grof3en
Kunstmessen kosten alle sehr viel Geld — ist es durchaus auch einmal der Fall, dass man sagt: Also statt
der klassischen 50 Prozent gehen wir auf 30 Prozent. Die beriihmten, arrivierten, marktstarken Kinstler
geben sich mit 50 Prozent eher nicht zufrieden, da geht es durchaus mal nach oben, auch auf 70 Prozent.
Sie haben also wirklich eine extrem hohe Vergutungsstruktur, die es so in keiner anderen

Kulturwirtschaftsbranche gibt, dass die Kinstler unmittelbar so sehr an den Umsétzen beteiligt werden.

Das Problem fiir jede Galerie ist eigentlich weniger der Kiinstler als der Kaufer. Es gibt ein extremes
Missverhaltnis der schieren hohen Anzahl von Kiinstlern — es ist wunderbar, dass junge Leute Kunst
studieren —, aber dem gegeniber stehen nur ein paar Hundert wirklich professionell arbeitende Galerien,
und Sie haben nicht sehr viel mehr nennenswerte Sammler. Die Kunst muss ja von irgendjemand gekauft
werden. Solange zum Beispiel Akademiker, die sich Kunst leisten kdnnten, anstatt einmal eine
Zeichnung von einem jungen Kunstler zu kaufen, lieber das Kalenderblatt vom vorletzten Jahr gerahmt
an die Wand hangen, solange haben wir natirlich ein Problem. Firr uns ist die Frage: Wie bekommen wir
mehr Kunden in die Galerien? Stichwort auch: Minderung der Schwellenangst. Zudem haben wir im
gewerblichen Kunsthandel das ganz grol3e Problem des EU-bedingten Wegfalls der erméaRigten
Mehrwerksteuer. Es wird uns 2013 extrem beschaftigen, eine praktikable Umsetzung der
kompensierenden 30-prozentigen Margensteuer zu finden. Wir haben jetzt ein Jahr Schonfrist, aber das
Problem ist in der Tat das Moment des Kunstkaufens. Wenn in jeder Stadt je nach Grol3e 50.000 Leute

einmal im Jahr ein Kunstwerk kaufen wirden, hatten wir alle Uberhaupt kein Problem mit der
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wirtschaftlichen Situation der bildenden Kiinstler. Danke.

Die Vorsitzende: Vielen Dank. Als Nachste hat Frau Krumwiede das Wort.

Abg. Agnes Krumwiede (BUNDNIS 90/DIE GRUNEN): Zunachst eine Frage an Herrn Rodekamp: Wir
haben einen Antrag zur Ausstellungsvergutung eingereicht, der sich explizit nur auf den musealen und
auf den nicht kommerziellen Raum bezieht. Die Galerien usw. sind da schon ausgenommen. Ich sehe
namlich einen Widerspruch in lhrer Argumentation, vielleicht kdnnen Sie den ja auflésen. Der
Widerspruch besteht darin, dass ja Leihgaben bezahlt werden, wenn ein Kunstwerk von einem Museum
zum nachsten wandert. Ich finde es merkwirdig, dass solche Leihgaben von Museum zu Museum
bezahlt werden, aber keine Honorare an den Kiinstler. Es handelt sich bei den Leihgaben ja
wahrscheinlich in der Regel, vielleicht kdnnen Sie das kurz erlautern, um Werke, deren Kunstler schon tot
sind, also um Altere, sehr kostbare Kunstwerke. Vielleicht kénnten Sie mir erlautern, ob Sie nicht auch
diese Analogie sehen, dass es doch etwas widerspriichlich ist, dass man zwar einem Museum eine

Leihgebiihr zahlt, aber einem Kiinstler keine Ausstellungszahlung.

Dann mdchte ich mich an Herrn Schweiger wenden, denn Herr Schweiger ist hier derjenige, der Mitglied
des Verbandes ist, der die bildenden Kinstlerinnen und Kinstler in Deutschland vertritt. Wie ist Ihre
Erfahrung unter lhren Mitgliedern? Sind die fur eine Ausstellungszahlung, weil hier ja behauptet wurde:
Fragen Sie mal die Kunstler! Ich kdnnte aus meinem Umfeld antworten, dass Kunstler den Status quo als
ungerecht empfinden, aber mein Erfahrungsbereich ist ja nicht so grof3 wie lhrer. Vielleicht kbnnen Sie
diesen Punkt noch einmal verdeutlichen und zuletzt noch einmal darauf eingehen, wie das mit der
Finanzierung in Sachsen genau funktioniert. Was ist zum Beispiel mit der Erhéhung der Eintrittspreise?

Vielleicht kbnnen Sie ein Fallbeispiel nennen.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Ganz kurz zur Nahe von
Leihgebihren zu Ausstellungsvergitungen, und warum das nicht das Gleiche ist. Leihgebuhren werden
im Regelfall zwischen Museen nicht erhoben. Es gibt so etwas wie Service Fees,
Bereitstellungsgebihren. Dabei geht es um wissenschaftliche Arbeiten, zum Teil Beschreibungen oder
wissenschaftliche Einordnungen von Exponaten. Das sind zum Teil Aufwendungen, die mit Transport
und Verpackung zu tun haben. Das sind Aufwendungen, die damit zu tun haben, dass in den Werkstatten
zum Teil gelagerte Exponate ausstellungsfahig aufbereitet werden missen. Also diese Dinge, sich um
den Hintergrund, um den Kontext bei einer Leihnahme zu kimmern, werden zunehmend mit Gebiihren
beschwert. Wir sehen diese Entwicklung mit Sorge, wir nehmen ganz bewusst Stellung dazu und wollen
das nicht, weil das am Ende unsere Zusammenarbeit, auch im internationalen Kontext, erschwert. Die
Gebihren sind auch keine Erfindung der Museumsdirektoren oder Museumsleitungen, sondern es sind
zum Teil Vorgaben, die von den Tragern an die Museen herangetragen werden mit der Auflage,
entsprechende Entgeltordnungen umzusetzen, weil mittlerweile die Museen ein Stiick weit ihre Defizite
selbst erwirtschaften missen und von daher immer starker im Sinne eines Wirtschaftsunternehmens

gefuihrt werden missen. Aber es ist keine Leihgebuhr in dem Sinne, dass man sagt: Ich habe etwas,
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wenn du es haben willst, musst du mir 500 Euro dafiir bezahlen. So funktioniert es normalerweise nicht.
Die Aufbereitung, Passepartoutierung, das Heraussuchen, das Kontextualisieren, das Einpacken — was
alles mit Arbeit zu tun hat — werden zwischen den Museen honoriert. Im Regelfall Gbrigens eher nicht, im
internationalen Leihverkehr ist es aber so. In amerikanischen Museen werden zum Beispiel erhebliche
Leihgebiuihren umgelegt, in Osterreich werden sogar Aufwendungsentschadigungen fiir die Mitarbeiter in
Rechnung gestellt. Dies ist eine Entwicklung, die wir mit grof3er Sorge betrachten, und wir versuchen,

gegenzusteuern.

Detlef Schweiger (Bundesverband Bildender Kinstlerinnen und Kinstler e.V. (BBK),
Bonn/Berlin): Wir haben auf Bundesebene natiirlich den Druck unserer Mitglieder und in Sachsen ist
diese Initiative Uberhaupt erst durch den Druck unserer etwa 1.000 Mitglieder entstanden. Die Kinstler
verstehen nicht, warum ihr Auftritt, also die Ausstellung, nicht vergitet wird im Gegensatz zu den
Auftritten aller anderen Kunstgattungen. Was die Einfihrung dieser Richtlinie betrifft, da muss ich sagen,
es handelt sich um Richtwerte auf freiwilliger Basis, die jetzt mehr oder weniger von den
Ausstellungsveranstaltern zugrundegelegt werden. Da missen wir abwarten, wie sich das auswirkt. Es
ist aber jetzt schon so, dass einige Einrichtungen, auch Museen, diese Ausstellungsvergutung in Teilen
zahlen und es wird vergessen, dass in vielen Projekten eine Art Ausstellungsvergitung drinsteckt. Die
Ausstellungsvergutung ist ein multiplizierbares Produkt, das man nach den Mdglichkeiten ausrichten

sollte. Selbstverstandlich durfen dadurch keine Ausstellungsmaglichkeiten verlorengehen.

Die Vorsitzende: Herr Deutschmann hat das Wort.

Abg. Reiner Deutschmann (FDP): Vielen Dank, Frau Vorsitzende. Vielleicht noch einmal kurz zu lhrem
Antrag, Frau Dr. Jochimsen: Wir missen bedenken, wir befinden uns im Zusténdigkeitsbereich des
Bundes. Das heil3t, wir wiirden mit dem, was Sie fordern, wirklich nur eine kleine Anzahl an Einrichtungen
erreichen, ansonsten sind die Lander in der Zustandigkeit. Das, was in Sachsen lauft, finde ich sehr gut,
namlich auf freiwilliger Basis eine Handreichung zu geben, wie es laufen kdnnte. Das ist aus meiner Sicht
der Weg, der funktionieren kann, denn dann ist jeder selbst in der Lage, sich an einem MaRstab entlang
zu hangeln und iberhaupt zu sagen, es gibt diese Uberlegung. Das ist ein wichtiger Hinweis, der einen
Kammerer vielleicht einmal Uberzeugt, etwas Geld zu geben. Auf dieser freiwilligen Basis gehe ich

jederzeit mit. Mit einer Verpflichtung denke ich, erreichen wir das genaue Gegenteil.

Ich bin selbst Mitglied in zwei Kunstvereinen und habe in meinem engen Umkreis eine ganze Reihe von
Kunstlern, die an mich noch nicht die Forderung herangetragen haben, fir eine Ausstellung etwas
vergltet haben zu wollen. Die sind vielmehr froh, wenn ich ihnen eine Ausstellungsmaoglichkeit biete. Das
ist immer wieder der Punkt, der an mich herangetragen wird. Ich kenne viele, die haben sich zu dritt, zu
viert in Dresden zusammengeschlossen, betreiben eine winzig kleine Galerie und versuchen davon zu
leben. Ich denke, da ist Kreativitat gefordert. Wenn wir dann tber so eine Lésung auf freiwilliger Basis
reden, dann haben wir schon etwas erreicht. Ich kann anschlieRen an das, was Herr Bornsen gerade

gesagt hat. Ich war gestern bei einer Ausstellungserdffnung der italienischen Botschaft mit junger
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italienischer Kunst. Dort habe ich viele italienische Kinstler getroffen, die in Berlin leben, also hier
weitaus besser zurechtkommen als in ihrem Heimatland ltalien. Da sehen wir schon, dass bei uns Vieles

doch anscheinend recht gut funktioniert.

Ich habe noch eine Frage an Sie, Frau Sturm. Vielleicht kbnnen Sie noch ein paar Ideen aul3ern, wie
MafRnahmen gerade auch tber die Galerien méglich wéren, um eine Férderung hinzubekommen, eine

indirekte Férderung. Was hatten Sie noch fir Vorschlage? Was ware denkbar?

Birgit Maria Sturm (Bundesverband Deutscher Galerien und Kunsthandler e.V. (BVDG), Berlin):
Wir haben vor einiger Zeit ein Konzept zum Thema Galerienférderung beim BKM eingereicht. Darin
haben wir vorgeschlagen, wie man sinnvollerweise junge, mittelstdndische Galerien férdern kann mit
Projekten, mit Ausstellungsprojekten, die sie teilfinanziert bekommen, speziell bezogen auf die
Zusammenarbeit mit bestimmten Kinstlern. Das ist ein recht umfangreiches Papier. Da spielt auch das
Thema Auslandskunstmesseférderung eine grof3e Rolle. Das Bundeswirtschaftsministerium finanziert
alle moglichen Messeprojekte, bloRR leider keine Kunstmessen, die ja extrem wichtig sind fur die
Schaffung einer Offentlichkeit fiir die Kiinstler. Denn eines ist klar: Offentlichkeit ist die Voraussetzung,
um Interesse zu generieren, das wiederum Menschen, die das nétige Geld haben, auch dazu bringt,

Werke, Artefakte, zu kaufen.

Das andere Thema, was Sie gerade ansprechen, ist natirlich eine gute Regulierung der Kompensation
fur den Verlust der ermafRigten Mehrwertsteuer. Da haben wir mit Thnen gemeinsam das Modell der
30-prozentigen Margenbesteuerung erarbeitet. Es wird jetzt darum gehen, das Modell wirklich fir alle
Marktakteure unburokratisch zu gestalten, so dass auch die Asymmetrie aufgefangen wird, die sich
dadurch einstellt, dass der reduzierte Mehrwertsteuersatz auf Atelierverkaufe erhalten bleibt. Dadurch
wird natlrlich die Balance zwischen Handler und Kuinstler sehr, sehr ins Schwanken gebracht. Deshalb
muss eine steuerrechtliche Regelung oder eine Form gefunden werden, die hier gute Zusammenarbeit
auch in Zukunft weiterhin beférdert. Denn das ist wirklich das A und O fir das Wohlergehen, fir das
wirtschaftliche Wohlergehen der Kiinstler. Es ist wirklich schade, dass Prof. Neumann heute nicht da ist.
Ich mochte gerne wissen, welche Kinstler, die es geschafft haben, auch in der Kooperation mit ihren
Vermarktern, einen Ful3 in den institutionellen und in den kommerziellen Kunstbetrieb zu setzen, wirklich
ernsthaft eine Ausstellungsvergitung méchten. Die Kinstler wollen gute Ausstellungen machen, aber sie
mdchten keine Schamvergiitung von zwischen 200 und 1.000 Euro als Einmalzahlung. Es z&hlt die
professionelle und gut organisierte Ausstellung, nicht eine partikulare Vergutung dafiir. Davon bin ich

wirklich sehr Uberzeugt. Vielen Dank.
Die Vorsitzende: Herr Ehrmann, jetzt sind Sie an der Reihe.
Abg. Siegmund Ehrmann (SPD): Mit den Antrégen, die vorliegen, treten wir keinesfalls dafir ein, fur

alle bildenden Kinstler einen Beamtenstatus zu errichten. Die Instrumente der Kulturférderung im

Bereich bildender Kunst sind sehr breit aufgestellt. Es geht einmal um die Frage der Atelierférderung.
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Wenn Herr Bérnsen anspricht, weshalb so viele Skandinavier in Berlin sind, frage ich zurtick: Kann das
nicht etwas mit einer sehr breit ausgelegten Stipendiatenférderung zu tun haben, die nicht zwingend eine
Bindung an Wohnsitze vorgibt? Das ist nAmlich eine der Erklarungen dafir, weshalb Berlin so interessant

ist.

Wir sind froh, dass wir mit der KSK ein so breit ausgelegtes System der sozialen Sicherung haben. Das
ist sehr wichtig. Wir reden hier Gber einen bestimmten Fokus. Da geht es um die Frage: Was kdnnen wir
tun, um Einkommen zu generieren? Sie, Herr Schweiger, haben das Urheberrecht zitiert, dass derjenige,

der ein Werk schopft, auch einen Ertrag haben muss, und das ist die Frage, um die es hier geht.

Ich frage Frau Sturm: Sie haben in Ihrer Stellungnahme beschrieben, dass durch die Beteiligung am
gewerblichen Handel Einkommen erzielt werden und dass Umsatzbeteiligungen mdglich sind. Das
haben Sie vorhin auch hier beschrieben, zwischen 50 und 70 Prozent werden Uber die Galerien
ausgeschiittet. Ich frage zurtick: Wie viele der gut ausgebildeten bildenden Kinstler sind eigentlich tiber
Galerien vertreten? Das frage ich auch Herrn Suttner. Wie viele haben tatsachlich einen Galeristen, der
solche Einkommen garantiert? Die Frage, die ich an Sie drei und auch an Herrn Rodekamp richte: Ist es
dann nicht vertretbar, dariiber nachzudenken, dort, wo wir im Bereich der 6ffentlichen Kulturférderung
Ausstellungen platzieren, die Frage zu beantworten, wie diejenigen, die sich daran beteiligen, ein
angemessenes Aquivalent in Geld sehen? Wie man das genau bemisst, ist im Grunde genommen die
Frage, die im Raum steht. Wir geben sehr viel Geld im Bereich der &ffentlichen Kulturférderung aus, da
wird auch sehr viel Geld in Kataloge und Prasentationen gesteckt. Das ist auch gut. Aber mdglicherweise
ware etwas weniger Geld fir diese Prasentationsformen richtig und stattdessen schauen wir einfach
einmal in Richtung Aquivalent. Das ist die Kernfrage, um die es hier geht. Dazu wiirde ich von Ihnen gern

eine deutliche Haltung vernehmen.

Herr Rodekamp hat von einer moralischen Verpflichtung gesprochen. Ich spreche unseren
schwedischen Gast an, der die Erfahrungen in Schweden im 6ffentlichen und im privaten Raum
beschrieben hat, wonach es einfach fair ist, wenn wir tiber Honorare fiir Kiinstler reden. Dieses Ringen
um Fairness, das steht im Vordergrund dieser Anhdrung, welchen Weg man geht und wie man das

rechtlich kodifiziert. Aber die Haltung, die dahinter steht, dazu wirde ich gern Ihre Meinung héren. Danke.

Die Vorsitzende: Vielleicht kbnnen Sie antworten, Frau Sturm.

Birgit Maria Sturm (Bundesverband Deutscher Galerien und Kunsthandler e.V. (BVDG), Berlin):
Ganz kurz zu den Zahlen, die natlrlich ganz schwer zu benennen sind. Wir schéatzen, es gibt ungeféahr
500 wirklich professionelle und marktstarke Galerien in Deutschland, die je nach Gré3e im Schnitt
zwischen zehn und 30 Kinstlern vertreten. Man muss auch zwischen Priméar- und Sekundarmarkt
unterscheiden, aber das will ich jetzt nicht tun, das wirde zu kompliziert. Trotzdem kdnnen Sie mit den
Zahlen relativ wenig anfangen, weil Kiinstler in Deutschland oftmals zwei, drei oder vier Galerien haben,

wenn sie marktprasent sind, also gibt es auch Uberschneidungen. Hinzu kommt, dass Deutschland eine
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sehr professionelle und international anerkannte Galerienstruktur hat. Die deutschen Galerien arbeiten
mit vielen auslandischen Kinstlern, genauso wie sie ihrerseits dann versuchen, deutsche Kinstler in
auslandischen Galerien unterzubringen. Es lauft hier ganz viel iber Achsen und Giber Kooperationen, nur
wenn sie sich international vernetzt, kann eine Galerie heutzutage professionell existieren. Ich kann
Ihnen keine definitiven Zahlen nennen, wie viele deutsche Kinstler konkret von ihrer Kunst, vom Verkauf
ihrer Werke bzw. von kinstlerischen Leistungen, Bihnenbild etwa oder Auftragsarbeiten leben kénnen.
Ich schatze, es sind 2.500. Das ist eine Zahl, die ich aus den Zahlen, die ich kenne, auch aus der
Kinstlersozialkasse erschlie3en kann: In der KSK sind ungeféhr 50.000 bildende Kinstler versichert. Wir
wissen, da zéhlen die Fotografen dazu, die Webdesigner usw. Sie miussen die Zahlen herunter brechen,
dann haben Sie etwa 25.000 und davon, wirde ich sagen, 10 Prozent, dann kommen Sie auf die von mir

genannte Hausnummer. Fir diese Zahl gibt es aber keine Garantie und keine Gewahr.

Wolfgang Suttner (Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvereine e.V. (ADKV), Berlin): Ich bin
Kulturdezernent eines deutschen Landkreises. Wir haben eine Markterhebung gemacht und haben
genau 256 ernsthafte bildende Kinstler ermittelt. Wenn Sie von 275 Landkreisen in Deutschland
ausgehen, kdnnen Sie sehen, wie viele Kiinstler es gibt, wenn man die Zahlen ein bisschen hochrechnet.
Ein Grof3teil der Kiinstler vermarkt sich natirlich regional im Umfeld. Die wenigsten werden tber Galerien

vertreten und das ist auch gut so. Deswegen brauchen wir die vielen kleinen Ausstellungsmdoglichkeiten.

Ein Letztes mdchte ich noch gerne loswerden: Solange ich Ausstellungen im Kunstverein gemacht habe,
hatten wir immer den Fall, dass Kinstler gesagt haben: Diese Arbeit hier ist so raumbezogen, so
spezifisch fir dieses Haus, daflir muss ich ein Honorar haben. Denn wenn ich die Arbeit wieder abbaue,
dann ist sie weg, davon habe ich nichts. In diesen Fallen wird dann ein Honorar gezahlt. Wir haben in
unserem Kunstverein ein Modell mit einer Bank entwickelt. Die Bank hat immer eine kleine Ausstellung
gemacht, die sich aus dem Kunstverein heraus ergab. Jeder Kunstler hat gesagt: Wenn ich bei der Bank
ausstelle, dann will ich ein Honorar haben. Dann haben wir uns mit der Bank geeinigt: Du kaufst immer
an. Die Bank hat inzwischen Gber 180 Bilder gekauft, sehr schone, inzwischen sehr bekannte Kunstler.
Auch das ist ein Modell der Kinstlerférderung. Aber bitte, und da méchten wir, die Kunstvereine, an Sie
appellieren: Bitte keine zwanghafte Abgabe! Das widerspricht allem, was eine freie Gesellschaft, in der
die Burger selber Kunst machen, braucht. Das braucht sie nicht! Empfehlungen fir die Kinstler sind
wichtig, aber man kann doch nicht nach dem Staat rufen und sagen: Schreibt uns das ins Gesetz. Das ist

doch ein Armutszeugnis fur eine kunstlerische Gesellschaft.

Dr. Volker Rodekamp (Deutscher Museumsbund e.V., Leipzig/Berlin): Ich sehe durchaus die
moralische Kategorie und auch die Verantwortung fiir junge Kunst. Kunst braucht Offentlichkeit. Soweit
ich es einschatzen kann, sind gerade kleine und mittlere Museen, die sich mit junger Kunst und aktueller
Kunst beschéftigen, hier gefragt. Nicht die groRen Hauser, die in der Tat in der Lage waren, diese Kunst
auch durch eine Ausstellungsvergitung zu fordern. Das ware sicherlich dort kein Problem. Nur, diese
Kunst, um die es hier geht, gewissermaRen das Hineinbringen von Kunst in die Offentlichkeit, passiert

eben nicht in den groRBen H&usern. Denn dort wird mit renommierter, bereits akzeptierter Kunst
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gearbeitet, weil das auch Hauser sind, die im internationalen Kontext arbeiten und in diesem Sinne
kodifizierbare Arbeit abzuliefern haben. Wir sprechen hier also von den Museen der kleinen Formate, in
den Regionen, in den kleinen Stadten. Das sind haufig ganz wichtige Transmissionsriemen, und auch da
habe ich die Erfahrung gesammelt, dass es den Kunstlern immer um Ausstellungsmdaglichkeiten geht
und nie um Vergitung. Ich sehe aber, dass man auf der Basis von Freiwilligkeit, einer moralischen
Verpflichtung die ausgestellte Kunst durchaus zumindest mit ein oder zwei Kunstwerken in einem
offentlich getragenen Museum platzieren sollte. Eine kodifizierte Form einer Ausstellungsvergiitung halte

ich aber fur kontraproduktiv.

Die Vorsitzende: Herr Ehrmann, wollten Sie Herrn Wingestad noch héren? Dann hat der am weitesten

gereiste Gast das Schlusswort.

Johan Wingestad (KRO, Konstnédrernas Riksorganisation (schwedischer nationaler
Kunstlerverband), Stockholm): Vielen Dank, Frau Vorsitzende. Strukturelle Verdnderungen sind sehr
mihsam und dauern lange. Ich glaube, es geht hier um Strukturveranderungen, darum wie Kinstler und
ihre Arbeit gesehen werden. Wir haben in ganz Schweden Workshops organisiert, tiber 1.000 Menschen
haben daran teilgenommen, Politiker, Kinstler, Museumsdirektoren haben bei den Workshops
mitgearbeitet, haben die Ubereinkunft miteinander diskutiert. Sie erhielten Informationen und traten in
einen Austausch. Man muss also alle zusammenbringen, um Veranderungen zu erreichen:
Museumsdirektoren und Kiinstler missen zusammenarbeiten. Welche Plane auch immer Sie machen,
es ist klug, miteinander an der Umsetzung zu arbeiten. Unsere Ubereinkunft zur Kiinstlerhonorierung
wird von rechten und linken parlamentarischen Gruppierungen in Schweden getragen, sie wird allgemein
akzeptiert. Wir haben die Regelung eingefiihrt, jetzt evaluieren wir. Der Rat fiir Bildende Kiinste hat eine
Studie vorgelegt, die an alle Museen gegangen ist. Jetzt Uiberlegen wir, wie wir die Regelung verbessern
kénnen. Es geht nicht um die Alternative, diese Regelung oder gar keine zu haben, sondern es handelt
sich um einen Prozess, in dessen Rahmen Sie die getroffene Ubereinkunft anpassen, verandern und

verbessern kénnen.

Die Vorsitzende: Vielen Dank, Herrn Wingestad.

Vielen Dank allen Kolleginnen, Kollegen und Gésten. Ich bedanke mich bei Herrn Dr. Rodekamp, bei
Herrn Schweiger, bei Frau Sturm, bei Herrn Suttner und nattrlich bei Johan Wingestad, dass sie weite
Wege zurickgelegt haben, um uns zu helfen. Natirlich gilt unser Dank auch den beiden
Dolmetscherinnen, die hier flei3ig Ubersetzt haben. Ich freue mich, dass Herr Dr. Kiippers aus dem
Ministerium flr Arbeit und Soziales und Frau Dr. Schulz-Hombach vom BKM uns zugehért haben. Daran
sehen Sie, dass uns das Thema wichtig ist. Unabh&angig von einzelnen nuancierten, unterschiedlichen
Ansichten dartber, welche Instrumente geeignet sind, liegt uns das Wohl und Weh unserer
Kinstlerinnen und Kiinstler nicht nur in der Sparte bildende Kunst sehr am Herzen. Aber es war, glaube
ich, ganz gut, dass wir uns ganz speziell mit diesem Arbeitsbereich beschaftigt haben. So komplex, wie

er ist, lohnt er sich auch. Es ist Ublich, ich habe das eben schon gesagt, dass wir das Wortprotokoll ins
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Internet stellen inklusive der Stellungnahmen, die die Experten schriftlich eingereicht haben. AuRerdem
kénnen Sie die Veranstaltung demnéchst in der Mediathek des Deutschen Bundestages sehen. Dariiber
hinaus werden wir die Anhdrung auswerten und dann auch noch einmal Uber die Antrage beraten. Ich
bedanke mich fur das ausfuhrliche Interesse und, weil es die letzte Sitzung vor der Weihnachtspause ist,

wuinsche allen Anwesenden frohe Festtage und dass wir uns im Jahr 2013 gesund wiedersehen.

Vielen Dank.

Schluss der Sitzung: 18:10 Uhr

Monika Griitters, MdB
Vorsitzende
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